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PRESENTACION

Al presentar el siguiente libro, es necesario recordar el valor actual de los Museos como “centros depo-
sitarios del Patrimonio Cultural” que resguardan, conservan y documentan un rico acervo cultural de
un territorio vinculado con la comunidad que los genera y promueve como integrante de una memoria
colectiva compartida y legitimada: rompiendo con el antiguo paradigma de la Museologia en donde se
vinculaba colecciones, espacios y publicos.

La historia del Museo de Talca en particular, esta llena de sorpresas en su devenir espacio-temporal:
Es una de las primeras instituciones patrimoniales surgidas regionalmente antes de la creacion de la Di-
reccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM), pues su génesis formal data de diciembre de 1928 en
la capital maulina. Lo anterior ocurre por la inquietud e iniciativa de una comunidad y de una incipiente
burguesia ilustrada que requeria disfrutar y apreciar las distintas manifestaciones de las Bellas Artes y de
las expresiones Plasticas, sobre todo la vinculada a la creacion y valoracion de la pintura y escultura en
general, quizas influenciada por los valores socioculturales reinantes en aquella época de bonanza criolla,
quizas influenciada por la moda y la estética europea que se manifiesta en esa aspiracion local atribuida a
la famosa frase de “Talca, Paris y Londres”, en donde efectivamente esta urbe queria asemejarse al primer
mundo del hemisferio norte con su majestuosa y monumental arquitectura de época, con los adelantos
tecnoldgicos de los medios de transporte (como el ferrocarril a vapor y los tranvias locales), con la incor-
poracion de adelantos que mejoraron la calidad de vida de los habitantes citadinos (como la introduccién
del alumbrado publico y del sistema de alcantarillado) y obviamente con la instalacién y funcionamiento
del primer Teatro Municipal de lujo, fuera de la capital nacional.

Gecdin )

-

%
\1

Por lo tanto, hacia falta un recinto que viniera a complementar la oferta cultural y progresista de una
sociedad local en forma que demandaba adelantos de caracter material, pero también de aspiraciones
de valor espiritual. Una sociedad educada y laica a la vez; que se adelantaba a las futuras grandes ciu-
dades de Chile (como Antofagasta y Temuco posteriormente). Talca, pasa a ser asi la cuarta ciudad de
importancia a nivel nacional (sélo superada por Valparaiso, Concepcién y Santiago) con un crecimiento
urbano, econdmico y social que se manifestaba también a través de desarrollo cultural de primer nivel.
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Esta historia de la ciudad, es el fiel reflejo de la evolucién del Museo de "Bellas Artes” de Talca, que
se proyecta hasta 1963, cuando Guillermo Felitl Cruz —director de la DIBAM- delinea una refundacion del
otroray pujante primer museo talquino, creando una nueva y reformulada propuesta patrimonial anclada
al protagonismo de Bernardo O'Higgins durante el proceso de la Nueva Patria y en su historia de vida
vinculada intensamente a la ciudad de Talca, como capital de la Independencia de Chile. Una comunidad
talquina que durante dos décadas celebraba las semanas O'Higginianas enarbolando un sentimiento
nacionalista y regionalista nunca visto hasta la fecha, apoyada por la Sociedad de Historia y Geografia, y
el municipio local que sintonizaba con el desarrollo de los gobiernos radicales de la época y que logré
plasmarse en la declaracién de Monumento Nacional en 1945, por el Presidente Juan Antonio Rios, del
antiguo inmueble en donde se iba a instalar el futuro y remozado Museo talquino (que después fue
adquirido durante el gobierno de Jorge Alessandri para ser incorporado al patrimonio arquitectonico de
la DIBAM).

Hasta ahora, en pleno siglo XXI, nunca este Museo ha contado con una publicacién —de esta natura-
leza— que relate y evidencia su verdadera y significativa historia local. Después de 50 afios de su creacion
—un 20 de agosto de 1964- ha surgido esta noble y loable iniciativa de documentar y publicar este pasaje
de la historia talquina, un hito de la historia de la DIBAM y del Museo local que se proyecta hacia el futuro:
Justo ad portas de la Celebracion del Bicentenario de la Proclamacion de la Independencia de Chile, un
12 de febrero de 1818, en donde este lugar fue mudo testigo de dicho proceso histérico fundacional a
nivel nacional.

Angel Cabeza Monteira

DIRECTOR

Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos
VICEPRESIDENTE

Consejo de Monumentos Nacionales
Arquedlogo

Dr. Arquitectura y Patrimonio
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POEMA AL MUSEO DE TALCA

Museo de Talca,
tiempo en forma de casa,
murallas de adobes
teja por teja en tiempo de rosas
donde la silaba se vuelve rama.

Museo de Talca

Museo del tiempo,

viviendo sus horas

de piedra en piedra,

piedras por el tiempo labradas

el murmullo de la sombra,
donde renacen las cosas
palpitarte en su memoria.

Museo de Talca
ciudad con su propia casa,
una casa para el tiempo
y todo el tiempo para habitarla
cefiida por el habito y sus pasillos.

Museo de Talca,
Casa detenida
Casa que camina,
Casa de las maderas al piano
tu Museo de armas que no disparan.

Leonardo Villaroel
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INTRODUCCION

El museo es una institucion especializada de la cul-
tura que vela por conservar, documentar, exhibir
e investigar objetos del pasado que la sociedad
considera importantes de preservar. La pieza o el
conjunto de ellas conforman lo que se conoce co-
munmente como el Patrimonio, palabra que vie-
ne del latin patrimonium y que deriva de pater, el
padre. Debemos entender entonces al Patrimonio
como el conjunto de bienes materiales legados
por los padres o los antepasados. El concepto la-
tino sigue siendo valido, pero ese pasado debe
ser reconocido por la sociedad por lo significativo,
su singularidad y/o su valor. Ello conlleva al cons-
tante cambio de lo que consideramos Patrimonio
producto de momentos culturales, posibilidades
econdmicas, regimenes politicos, etc., aunque por
lo general los objetos y manifestaciones artisticas
constituyen el centro del Patrimonio. Hoy en dia,
la democratizacion del acceso a la cultura provocod
la diversificacion patrimonial, en donde todo tipo
de objeto paso a ser susceptible de interés y con
ello a ser considerado Patrimonio. Asi, por ejem-
plo, desde la década de 1960 el interés por la natu-
raleza desperté el ecologismo y los movimientos
por su preservacion, mientras que el interés por
el pasado motivo la conservacion y promocién de
espacios y lugares antes no considerados, como
el Patrimonio industrial. El Patrimonio forma par-
te de nuestro presente, pero es la punta de una
manifestacion cultural del pasado, con lo cual el
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Patrimonio se convierte en una clave que nos per-
mite conocer la parte no visible de nuestra cultura
y ello contribuye al conocimiento de la realidad
contemporanea, que corresponde finalmente a la
suma de herencias histéricas. Como bien sostiene
Hernandez Cardona:

El conocimiento y la percepcion del patrimonio per-
mite comprender mejor el presente y ello es renta-
ble. En efecto, una ciudadania culta y conocedora
de su realidad es el mejor activo que puede tener
cualquier sociedad.... [el patrimonio es un] agente
informador de herencias de civilizacion, como pasa-
do presente, como fuente de experiencias estricta-
mente estéticas y educativas.’

El mismo autor brinda tres caracteristicas esen-
ciales del Patrimonio: significatividad, singularidad
y valor. El primero de ellos tiene que ver con el re-
conocimiento que hace la sociedad sobre un bien
determinado, es decir, es significativo solo cuando
en la mentalidad social se considera que algo es
digno de ser preservado para el futuro. El segun-
do, por su parte, esta dado por condiciones espe-
ciales, como la belleza o rareza, lo cual aumenta su
consideracién patrimonial.?

El tercero de ellos es el valor, el que en la so-
ciedad contemporanea estad entendido como la
capacidad para generar riqueza, es decir, no solo

debemos considerarla como un objeto patrimo-
nial sino como un activo econémico que puede
generar rigueza en tanto existan usuarios dispues-
tos a invertir para disfrutar, entender, interpretar y
ver. Ello permite ligar el Patrimonio con actividades
econdmicas como el turismo, industria que busca
el viaje para recrear una experiencia en el espacio
y el tiempo. Hoy en dia el Patrimonio esté incorpo-
rado en los circuitos comerciales como objeto de
consumo y como bien susceptible de transaccion
econdmica. En ese sentido, la inversion patrimo-
nial también es un activo rentable pues significa
obtener rendimientos sociales mediante la optimi-
zacion de la persona desde la instruccion y la edu-
cacion, y permite también la generacién de una
industria cultural y desarrollar focos de atraccién
que impulsan otros aspectos econdmicos. Asi, la
inversion en Patrimonio implica generar nuevos
comercios, industrias e infraestructuras.’

En la eclosién del Estado-nacion desde fines
del siglo XVIII, el Patrimonio tuvo un caracter
restringido. Las obras arquitectonicas y los obje-

' Francesc Xavier Herndndez Cardona, Museografia diddctica,
En; J. Santacana Mestre & N. Serrat Antoli (Editores), Museo-
grafia didactica, Barcelona, Editorial Ariel, 2005, p.23-29.

2 Francesc Xavier Hernandez Cardona, Museografia didactica,
En: Op.cit, p.24.

° |bidem, p.23-24.



tos de los grupos sociales dominantes fueron lo
Unico considerado como Patrimonio, el que en si
tenia escaso valor en comparacion a su dimension
ideoldgica como refuerzo del Estado-nacion, y
para uso y disfrute de la alta capa social, nobleza
y burguesia. EI Patrimonio se constituyd entonces
como una herramienta del poder para presentar
un pasado heroico que exacerbara los sentimien-
tos nacionalistas, y de esa manera, la historia fue
utilizada como un arma ideolégica y politica, con
escaso o nulo rigor cientifico. Solo desde media-
dos del siglo XX hubo una preocupacion por la
educacion y la cultura, lo que permitid el acceso
de grandes grupos humanos a ambos campos, lo
que se vio reforzado en la transicion a la sociedad
postindustrial. La masificacion de la cultura permi-
tié una mayor democratizacion al acceso, mayor
sensibilidad al Patrimonio, y un mayor conoci-
miento cientifico de la realidad y el pasado. Hacia
fines del mismo siglo los paises econdmicamen-
te desarrollados dieron un salto tecnologico que
les permitio la automatizacion de la produccion,
cuestion que esta dado por el conocimiento. Esas
sociedades aseguraron el confort y la subsistencia
y se preocuparon entonces de asegurar la calidad
de vida, la longevidad y la salud. Fue entonces que
la cultura se convirtid en una actividad industrial
de primer orden asociado al turismo, donde el co-
nocimiento posibilita una vivencia, una experiencia
directa con el pasado.*

Los Museos se estructuran desde una colec-
cién de objetos considerados patrimoniales, lo
que los diferencia respecto a centros de inter-
pretacion, centros de visitantes o monumentos
musealizados. A partir de la Revolucién Francesa
el Estado galo se convirtié en la primera estruc-
tura en preocuparse del Patrimonio, pues a su
alero surgieron los primeros Museos a partir de
colecciones y espacios que habian servido Unica
y exclusivamente a la nobleza, los que tras la re-
volucién fueron puestos al servicio de la nacion,
preocupandose también la naciente republica en
proteger aquellos monumentos considerados em-
blematicos por el nuevo Estado-nacidn. Si bien
los Museos y la legislacion patrimonial francesa se
colocaron al servicio de toda la nacién, en la prac-
tica ello termind restringido al disfrute y uso de
la burguesia ilustrada, clase social con formacién
intelectual capaz de disfrutar, interpretar y valorar
el patrimonio arqueoldgico, artistico e historico
acumulado tanto por la nobleza como por la Igle-
sia Catdlica. La acumulacién o coleccionismo para
ser mas precisos surgioé con los romanos, quienes
se dedicaron a conservar y guardar obras de arte
griego. Con el correr de los siglos y en tiempos
de las cruzadas, los catdlicos europeos recolecta-
ron en Palestina todo objeto asociado al Antiguo
o Nuevo Testamento. Durante el Renacimiento,
época de valoracién de la ciencia y la cultura me-
diante la recuperacion del espiritu artistico, cien-

tifico y filosofico del mundo clésico, perdido en la
Edad Media, burgueses y nobles buscaron incre-
mentar su prestigio social mediante su refinamien-
to cultural lo que lograban a través de la compra
de objetos de arte griegas y romanas. Durante la
llustracion el coleccionismo continla siendo un
elemento de prestigio, organizandose galerias de
arte, museos y pinacotecas. Es un periodo donde
la ciencia, la légica y la razon dominan el mun-
do del conocimiento, por lo que mas alla del arte
y la arqueologia se forman archivos, bibliotecas,
centros astrondmicos, gabinetes cientificos, ade-
mas de organizarse expediciones cientificas para
reconocer la botanica, la geografia y la zoologia
mundial, los cuales terminaron formando nuevos
museos.’

Sudamérica y Chile en particular no estuvo aje-
no dicho proceso de construccion patrimonial; en
donde surgen iniciativas anénimas y particulares
de apropiacién patrimonial a partir de inquietudes
privadas de coleccionismos locales y regionales.

4 Ibidem, p.24-26.
> Ibidem, p.38-40.
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A comienzos del siglo XX, la fisionomia urbana de
Talca daba claras muestras de haber abandonado
su raigambre colonial. Desde mediados del ilustra-
do siglo XVIII, la villa San Agustin de Talca se habia
constituido alrededor de la Plaza de Armas, una
gran explanada de tierra en que sobresalia uno de
los simbolos de la justicia, la horca. A su alrededor
se alzaron los edificios que albergaban el poder,
las casas del cabildo y la carcel, proyectadas hacia
fines de la misma centuria por Joaquin Toesca, y la
iglesia parroquial. Junto a estas edificaciones, los
vecinos mas importantes construyeron sus vivien-
das de uno o dos pisos. De esta forma y tal como
habia ocurrido en el resto de Hispanoamérica, el
poder econémico, juridico, militar, politico, religio-
so y social se congregaba en el niicleo fundacional
de la villa. A partir de alli el resto de la sociedad
talquina levanté sus casas siguiendo un modelo ya
establecido: Mientras menos importante la familia,
mas alejada se hallaba de la Plaza de Armas. Jun-
to a estas construcciones, la Iglesia Catodlica hizo
sentir su presencia con la ereccién de conventos
y templos. Agustinos, dominicos, franciscanos, je-

I. El Museo de Bellas Artes de Talca®

REAL CEDULA
de 8. M.
Y SENORES DEL CONSEJO

FOR LA QUE SE OTORGA TITULO

de Ciudad a la Villa de San Agustin de

Talca en el distrito del Reyno de Chile,

FPublicala la I. Municipalidad de Talca
con ocasidn del segundo centenario de ln
fundacién de la cindad.

Aflo de 1042

suitas y mercedarios se instalaron en la villa y alza-
ron al cielo las torres de sus iglesias.

Una centuria mas tarde, en el XIX, un senti-
miento de orgullo recorria a la élite comercial,
financiera y terrateniente, y las capas medias tal-
quinas. A la riqueza generada por la agricultura se
habia unido el capital proveniente de un pequefio
y esforzado sector industrial, muchos de ellos in-
migrantes europeos y norteamericanos en el XIX,
y arabes a comienzos del siglo XX, quienes esta-
blecieron alianzas econdmicas, familiares, politicas
y sociales con la alta y media capa social talquina.
Junto a las torres de las iglesias, Talca vio enton-
ces el alzamiento de mas de una docena de chi-
meneas fabriles que daban cuenta de la actividad
agroindustrial de la ciudad.

° El presente capitulo esta basado en el capitulo 5 de la obra
de Sofia Hennen, Juan Manuel Martinez, Gonzalo Olmedo,
Carolina Ossa, & Monica Pérez, "De cobres, colores y valores.
Resignificacion y restauracion de cinco pinturas sobre 1dmi-
nas de metal”, Santiago, Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion (Dibam), 2016, pp.33-34.
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La riqueza talquina se vio reflejada en una serie
de adelantos tecnoldgicos, de servicios publicos
que desde el segundo cuarto del siglo XIX elevaron
la calidad de vida, primero de las altas capas
sociales y luego del resto de la sociedad talquina.
Desde la fundacion del Instituto Literario de Talca
en 1827, una serie de hitos brindan evidencia del
desarrollo urbano: El primer periddico, El Alfa, la
instalacion de una serie de servicios como correos,
electricidad, gas, telégrafo y transporte publico,
o la llegada del ferrocarril, dan cuenta de una
idea de progreso que se ve también reflejada
en la adopcion de un estilo arquitectdnico
neoclésico para sus edificios publicos y hogares
de la alta capa social, o la transformacion de la
arida Plaza de Armas colonial en un jardin bajo

b la concepcion del paisajismo francés. Los ideales
de la modernidad se vieron reflejados también en
\ el campo de la cultura. El neoclasico edificio del
7y ~ Teatro Municipal de Talca permitié la presentacion
% .,t_.._ \ de obras musicales y teatrales, centro cultural
: ' que se vio beneficiado con la reduccién de los
\\ % | ' tiempos de viaje entre Santiago y Talca gracias
\ T al ferrocarril, y con ello permitio la llegada de
s ! diversas compafiias artisticas. Fue entonces que
la tradicional frase local, “Talca, Paris y Londres”,
adquirié sentido. Como sostuvo un escritor local, la
ciudad experimentaba a principios del XX avances
en las ciencias, las letras y las artes, una ciudad
que en términos generales solo estaba detras de
Santiago, Valparaiso y Concepcién.
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No es de extrafiar entonces la idea de instalar un Museo en la ciudad (Talca(). Su primera manifestacion la
visualizamos en la Exposicion Agricola e Industrial de Talca, el lejano antecedente de la Feria Internacional de
Talca (Fital), celebrada en 1905. En medio de los pabellones dedicados al mundo agroindustrial encontramos
un espacio dedicado a las bellas artes, en que destaco una pintura que ha estado desde entonces presente en
el consciente colectivo talquino, “La mesa revuelta” de Federico Rojas Labarca.

La que consideramos la primera exhibicién de arte en Talca no tuvo continuidad en el tiempo al carecer
de un espacio para funcionar en forma permanente. Sin embargo, en medio de los preparativos locales para
la celebracion del Centenario en 1910, se alzaron voces para fundar un Museo con el fin de dejar una obra
permanente que diera cuenta de la centenaria conmemoracion.
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La idea, sin embargo, no prosperd aun cuando quedd el germen plan-
tado y ya desde 1927 la Municipalidad de Talca se encargd de guardar y
conservar obras de arte para el futuro museo, lo que da cuenta también de
una gestion entre el municipio y la administracién central.

El 1 de diciembre de 1928, un violento terremoto destruyo Talca y sus al-
rededores. La ruina de la ciudad se vio agravada meses mas tarde por la cri-
sis econdmica mundial que golpeo en forma considerable a Chile a partir de
1929, aquejado también por una severa crisis del sistema politico. El mundo
construido en el siglo XIX cuyo eje era Europa y caracterizado por la fe en el
progreso, la opulencia y la razén, se derrumbd en unos pocos afios. Es tam-
bién una época, desde comienzos del siglo XX, donde a nivel mundial las
vanguardias impugnan las corrientes artisticas de la centuria decimonoénica.’

En medio de la voragine de la crisis local, nacional y mundial fue fundado
el Museo de Bellas Artes de Talca, el 31 de diciembre de 1928. Fue el Ultimo
estertor del “Talca, Paris y Londres”, la Ultima manifestacion de la época do-
rada talquina. A la inversa, también fue una de las primeras manifestaciones
del renacer de la ciudad bajo una nueva época donde el Estado juega un rol
fundamental. En ese sentido, en el Museo de Bellas Artes de Talca se entre-
lazan dos épocas distintas con actores diferentes; por una parte, una élite
terrateniente, comercial y financiera, y sectores medios de la sociedad local
que disfrutan las oportunidades que le brinda la modernidad y que, entre
otras cosas, aspiraban a tener un Museo que asegurara la reproduccién del

7 Patricio Lizama A. Introduccion. En; Patricio Lizama A. (Editor). Jean Emar, escritos de arte
(1923-1925). Santiago, Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, 1992, pp. 9-10.
8 Véase DFL 5.200 de 18 de noviembre de 1929, http://bcn.cl/lvagb



mundo simbdlico de la capa social alta y media local y, por otro lado, una
naciente institucionalidad cultural de caracter nacional, constituida el 18 de
noviembre de 1929 mediante la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos
(Dibam). En efecto, el Museo de Bellas Artes de Talca junto a la Biblioteca
Nacional, el Museo Nacional de Historia Natural, la Biblioteca Santiago Se-
verin de Valparaiso, el Museo de Historia Natural de Valparaiso, el Museo
Nacional de Bellas Artes, el Archivo Nacional, el Museo de Historia Natural
de Concepcion, el Museo Historico Nacional y el Registro Conservatorio de
la Propiedad Intelectual, son todas instituciones anteriores a la Dibam, y
por tanto, fundadoras de ésta. Hasta 1929, cada institucion cultural funcio-
naba de manera independiente, sin coordinacion unas con otras, carentes
de una politica comun que regulara la gestion, definiera tareas y planificara
su futuro. La Dibam vino entonces a superar estas falencias a través de una
estructura que armonizara, concordara y coordinara estas instituciones au-
ténomas, fijara sus funciones, y cooperara a la educacion nacional mediante
sus colecciones, las que debia incrementar, ademas de desarrollar investiga-
ciones en torno a éstas.®

El primer director del Museo de Bellas Artes de Talca fue el escultor José
Miguel Cruz Corteés, quien fue nombrado en su cargo el 31 de diciembre de
1928, cargo en el que se mantuvo durante tres décadas. Desde su llegada
a Talca, Cruz Cortés se dedico al desarrollo de las artes, la valoracion de los
monumentos publicos y la educacion artistica.
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La primera labor desempefiada bajo su rol
como director del Museo fue la de buscar un edi-
ficio para la institucién, instaldndose en salas del
nuevo local del Liceo de Hombres, cedidas por su
rector Carlos Soto Ayala. A mediados de 1930 se
traslado a la antigua Casa de Huérfanos, detrés de
la carcel talquina. Alli se exhibieron 118 pinturas en
cinco salas, ademas de las esculturas en los patios
de la casa.

La mayoria de las obras provino del Museo Na-
cional de Bellas Artes. La idea de trasladar obras
de arte desde la capital a un museo de provin-
cia no era nueva, pues desde 1887 la Comision
de Bellas Artes habia determinado enviar mas de
la mitad de la coleccion fundacional del antiguo
Museo de Bellas Artes a Chillan al considerarlas
como “mamarrachos”. No es claro si la decision
de 1929 y afios posteriores, en orden a entregar
obras patrimoniales por parte del Museo Nacional
de Bellas Artes, haya sido tomada sobre la base de
una consideracion como la anterior o a una simple
depuracion de la coleccién a partir de la impug-
nacion que se hacia de escuelas, movimientos y
tendencias del siglo XIX y anteriores por parte de
las vanguardias artisticas a nivel mundial y nacio-
nal, las que entre otras cosas cuestionaban la he-
gemonia de las élites en el mundo del arte, pero
es probable que el museo capitalino no tuviese la
intencién de exhibir las obras trasladadas a Talca,
debido a que en su mayoria se encontraban en
los depositos o fuera del museo seguin el catalogo
de 1922.




La gestion de José Miguel Cruz no se limitd
a brindar vida al naciente museo, sino también a
Talca en el plano cultural. Su obra méas reconoci-
da fueron los Salones Regionales, efectuados du-
rante la década de 1930, los cuales dinamizaron la
plastica maulina. Surgié entonces la Coleccion de
Pintores Regionales gracias a las obras de los her-
manos Fortunato y Federico Rojas Labarca, Isidoro
del Solar Urrutia, Luis Jiménez Franklin y Eugenio
Vidaurrazaga.

En el plano local, Cruz fue profesor de dibujo
y escultura en el Liceo de Hombres, restaurd las
esculturas de la Plaza de Armas, dafiadas tras el
terremoto de 1928, y ordend hacer sobre planchas
de marmol los relieves de las leyendas y figuras
que existen en el Monumento a la Victoria, ubica-
do en la Alameda con 1 Oriente.
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Il. La Casa de la Independencia

El afio de 1960 constituia un afio especial. Se cumplia el sesquicentenario de
la instalacién de la Primera Junta Nacional de Gobierno el 18 de septiembre
de 1810, y por tal motivo el gobierno de Jorge Alessandri Rodriguez planificd
celebrar el acontecimiento trascendental de la vida politica chilena y, entre
otras medidas, se propuso la recuperacion y restauracion de inmuebles y
sitios patrimoniales, como la Casa Colorada de Santiago y los fuertes co-
loniales de Ancud y Valdivia.? En ese contexto, el 26 de abril de 1960 fue
promulgada la Ley 13.936 que declaraba en el articulo 11:

“de utilidad publica la propiedad ubicada en la ciudad de Talca, en la
calle T Norte N.o 895, esquina 2 Oriente, rol de avaltios N.o 187/6, en la cual
el Director Supremo don Bernardo O'Higgins aprobé y ordend promulgar la
Declaracion de la Independencia Nacional, y declarada monumento nacional
en virtud de la ley N.o 8,167.

Autorizase al Presidente de la Republica para proceder a la expropiacion
de dicho inmueble, como asimismo, para ordenar su restauracion, conforme a
los planos que se determinen mediante decreto supremo. Regird con respecto
a dicha expropiacion lo dispuesto en los articulos 5.0, incisos tercero y cuarto,
y 7.0, inciso primero, de la presente ley.

La mencionada propiedad serd destinada a establecer en ella el Museo
O'Higginiano y el Museo de Bellas artes de Talca, lo que se hard en conformi-
dad a las normas que se establezcan mediante decreto supremo.

Los gastos a que dé lugar la aplicacidn de los incisos precedentes se hardn
con cargo a los fondos consultados en el articulo 10.0, hasta la suma de vein-
ticinco mil escudos”.
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° Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca (Casa de la Independencia). Manual histoérico
y descriptivo. Direccién General de Bibliotecas, Archivos y Museos, 1964, p.5.

10 Véase Ley 13.936 de 26 de abril de 1960, que faculta al Presidente de la RepUblica para orga-
nizar las actividades del 150° aniversario de la Independencia Nacional, http://bcn.cl/21bpp.



La ley de 1960 hacia referencia a otra promul-
gada quince afios antes, la Ley 8.167 de 15 de sep-
tiembre de 1945, impulsada por el Senador Ulises
Correa, que declard en su articulo 1° “monumen-
to nacional la propiedad ubicada en Talca, calle 1
Norte esquina 2 Oriente”. La misma ley dispuso la
expropiacion de la propiedad y el establecimien-
to en ella del Museo O'Higginiano bajo la tutela
de la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos.
Encargd también a la Direccién General de Obras
Publicas y al Consejo de Monumentos Nacionales
la restauracion de la casa, la cual pas6 a denomi-
narse como Casa de la Independencia."” No fue
posible, sin embargo, implementar la ley debido a
dificultades econémicas v juridicas.

Desde la década de 1930 se instald en la me-
moria colectiva talquina la idea de que la casa co-
lonial vivid tres grandes hitos histéricos: Primero,
la casa pertenecio al matrimonio conformado por
el comerciante portugués Juan Albano Pereira y
Bartolina de la Cruz y Bahamonde, quienes aco-
gieron y fueron padrinos de Bernardo O’Higgins
durante su infancia; segundo, fue el lugar donde
se instalo la Junta Gubernativa de Chile entre oc-
tubre de 1813 y marzo de 1814, siendo por tanto,
el sitio donde O'Higgins fue nombrado General en
Jefe del Ejército del Sur en reemplazo del General
José Miguel Carrera durante la Patria Vieja y; terce-
ro, fue el sitio donde el mismo O'Higgins aprobd
el Acta de Proclamacién de la Independencia de
Chile, la cual juré en la Plaza de Armas de Talca el
12 de febrero de 1818.

Respecto de esta idea colectiva, investigadores
contemporaneos como Francisco José Urzda Prie-
to, Luis Eduardo Silva de Balboa, Jaime Gonzalez
Colville y Andy Daitsman, sostienen otra posicion.
De acuerdo a ellos, el matrimonio Albano Pereira —
De la Cruz y Bahamonde habria mantenido a O'Hi-
ggins en una residencia en las afueras de Talca,
con el fin de no revelar la identidad del padre del
niflo. Ademas, y como lo demostré Daitsman, el
matrimonio talquino tuvo una casa frente a la Pla-
za de Armas, en el sitio que ocupa actualmente el
municipio y no a una cuadra de éste. No obstante,
la segunda y tercera ideas sirvieron como sustento
historico para declarar el inmueble colonial como
Monumento Nacional en 1945 y refrendado en
1971.

De acuerdo a Daitsman, la casa colonial habria
sido construida hacia la década de 1790, siendo su
duefio original Juan Francisco Prieto. El 18 de junio
de 1832, Mercedes Vargas, viuda de Prieto, dejo
en empefio el inmueble de calle Molina con Unién
(actuales 1 Norte y 2 Oriente) a Domingo Opazo
Artigas. Cuatro afios después ambas partes rea-
lizaron la compraventa de la propiedad, pasando
a dominio absoluto de la familia Opazo Vargas. El
matrimonio de Domingo y Dolores Vargas Vergara
tuvo cuatro hijas, quienes recibieron la casa el 30
de Junio de 1870, tras la reparticién de bienes ocu-
rrida a la muerte de su madre. No se sabe en qué
momento Dolores recibié la casa de su marido,
pero en el plano de Talca de 1859 el inmueble esta
identificado como propiedad de la citada mujer.
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" Alejandro Morales Yamal. Descubrimiento de la placa con-
memorativa de la “Casa de la Independencia”. En; Revista
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Al fallecer las hermanas Opazo Vargas, la casa
colonial quedd como herencia de la Sra. Laura
Gaete Barros. Ella vendio parte de la propiedad a
Andrés Mazorreaga Garrastazu en 1923. El Estado
de Chile por su parte, a traves de las leyes 8.167 de
1945 y 13.936 de 1960 dispuso la expropiacion del
inmueble, cuestion que hizo aunque mediante el
sistema de compra con el fin de instalar el actual
museo.

Volvamos a 1960. Un mes después de pro-
mulgada la Ley 13.936 y constituida la Comision
Nacional encargada de preparar los actos conme-
morativos, presidida por Sétero Del Rio Gundian,
Ministro del Interior, y Jaime Silva Silva, Subse-
cretario del Interior que actuaria como Secreta-
rio Ejecutivo, un terremoto y maremoto asolo la
zona de Valdivia los dias 21y 22 de mayo con un
lamentable saldo de pérdidas de vidas y la des-
truccion de ciudades y pueblos. Los recursos de la
celebracion nacional fueron destinados entonces
a la reconstruccion del territorio azotado por los
desastres naturales con lo cual las actividades de
conmemoracion quedaban canceladas, entre ellas
la restauracion de inmuebles y sitios patrimoniales
en Ancud, Santiago y Valdivia, con la excepcion de
la expropiacion y restauracion de la Casa de la In-
dependencia, cuyo presupuesto aprobado ascen-
dia a E°25.000 escudos de la época.

La expropiacion considerada en la ley no se
llevo a cabo al considerarse que serfa un proceso
largo y costo, optandose por una negociacion di-
recta en que intervinieron Jaime Silva Silva y José
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Destel{‘::-lcl.:}s historiadores haran
restauracion de Casa O'Higains

Escobar Puccio, Intendente de Talca, con Laura
Gaete y la sucesion de Andrés Mazorreaga Garras-
tazu, duefios del inmueble. Como resultado, el Es-
tado chileno adquirio la Casa de la Independencia
a un costo de E°24.000 escudos de la época, los
que sumados a los gastos administrativos consu-
mieron la totalidad del presupuesto aprobado por
la ley.”

El arquitecto Alfredo Benavides Rodriguez sos-
tuvo que el disefio urbano entre los siglos XVI'y
XIX que corresponde al periodo colonial, consagro
la edificacion corrida en todo el frente a las calles
principales. La union de las casas y tapiales origind
compactas y cerradas manzanas, forma caracte-
ristica de las urbes coloniales como Santiago, La

Serena, Los Andes, Talca y todos los pueblos ma-
yores nacidos de la traza en cuadricula. La casa
urbana colonial chilena recrea el plano arquitecto-
nico de las viviendas del sur de Espafia, caracteri-
zadas por tener uno o dos patios, aporticado en al
menos un lado, con zaguanes amplios destinados
al ingreso de cabalgaduras, calesas y carretas.”
La casa colonial era de porte aplastado, baja, de
maciza volumetria, de escasas puertas y ventanas
de madera, cubierta con un tejado de arcilla que
se proyectaba sobre la calle formando un alero. El
vidrio y el incremento de la importacién de fierro
a partir del siglo XVIIl —gracias a la apertura de
la ruta del Cabo de Hornos para los comerciantes
franceses— redundo en ventanas con cristales y re-
jas de fierro forjado que se ubicaron en la fachada
externa, y en puertas y ventanas interiores.

La Casa de la Independencia posee los mate-
riales propios de las construcciones coloniales de
la zona central de Chile: El adobe y la madera. El
primero es el elemento constructivo caracteristico
de las edificaciones que van entre mediados del si-
glo XVly el primer tercio del siglo XX. Ellos poseian
una armadura de madera, compuesta por soleras
incrustadas a ambos lados del muro, unidas entre

2 Museo O'Higginiano ..., op. cit, p.5-6.

B Alfredo Benavides Rodriguez. La arquitectura en el virreinato
del Perl y en la capitania general de Chile. Santiago, Editorial
Andrés Bello, 1988, 32 edicion, pp.35.
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si por travesafios dispuestos regularmente. En las
esquinas, los travesafios se colocaban diagonal-
mente formando escuadras que corresponden al
concepto de sistemas triangulados indeformables,
todo ello para resistir los constantes movimientos
teluricos. El ladrillo, la madera y la piedra fueron
utilizados en la portada de la casa, que encuadra-
ba las pilastras y contrapilastras de variados per-
files, unidas por un arquitrabe de piedra sobre el
que se apoyaba el escudo de armas, en este caso
el de Chile, que era protegido de las inclemencias
del tiempo por el alero saledizo. En una de las es-
quinas del inmueble se halla la columna de dngulo
o pilar de esquina, construido en ladrillo, madera
o piedra, que constituye un lugar resistente que
viene a restituir el cruce de muros estructurales,
y que ademas fue un objeto de ornamentacion.
En dicho lugar se hallaba un pequefio almacén. El
ingreso a la casa colonial se hace a través del gran
porton de madera, solido, con laboreados clavos
y en el cual una pequefia puerta que permite el
acceso a las personas. Al traspasarse el portdn se
accede al zaguan, un amplio espacio que, enton-
ces, facilitaba el ingreso de carretas y birlochos
hacia el primer patio. Este era el lugar de recep-
cién y hasta donde llegaban los vehiculos con los
visitantes: era por lo tanto un lugar publico. A un
costado una serie de habitaciones servian como
bodegas de la casa y eran el espacio ocupado por
los duefios para dirigir las actividades domésticas
y los negocios. Este patio, con un corredor en el
frente, opuesto de la fachada, era utilizado como
matadero, y a través de él se accedia a las bode-

gas, la caballeriza y el almacén de la casa. Entre el
primer y segundo patio se encuentra la cuadra o
salon, una construccion de grandes proporciones,
lugar de las tertulias y de las fiestas o saraos. Al
fondo de la sala se hallaba una tarima o estrado,
sobre la cual se sentaban las mujeres, a la turca, en
cojines colocados sobre un alfombrado y en torno
al brasero. Las sillas aparecieron durante la prime-
ra mitad del siglo XIX. En el estrado se realizaron
también las representaciones musicales y teatrales.
Originalmente el piso del salon estaba cubierto
por pastelones de greda o ladrillos cubiertos con
estera de totora, y sobre ellas se instalaron alfom-
bras, segun el nivel econémico de la familia. Las
dos ventanas de la cuadra estan cubiertas por dos
grandes rejas de fierro forjado con coronaciones
de origen vizcaino que corresponden a la segunda
mitad del siglo XVIII. El segundo patio, adornado
por camelias, naranjos y otras especies florales, se
utilizaba para hacer la vida familiar. Alli estaba el
resto de las habitaciones y dormitorios, entre los
que se encontraba el comedor, aunque también
podia estar alrededor del primer patio. El comedor

-
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también era de grandes proporciones, aunque de
menor dimension que la cuadra, el cual contaba
con una mesa bastante larga para acoger a toda la
familia y sus invitados. En las paredes estaban los
aparadores, trinches y esquineros en los angulos,
decorados con objetos de uso del comedor como
la loza y los objetos de plata. El tercer patio fue
menos frecuente, hallandose el huerto y el patio
de la servidumbre, el cual estaba techado con un
arbusto llamado Tomé."

Bajo el modelo de la casa colonial urbana chi-
lena planteada por Benavides, fueron encargados
los planos de restauracion de la Casa de la Inde-
pendencia al arquitecto Hipdlito Villegas, descen-
diente del Ministro de Hacienda del gobierno de
Bernardo O'Higgins de igual nombre. Los trabajos
de restauracion se iniciaron en 1961 siendo super-
visados por el arquitecto antes nombrado y Arturo
Marambio, Arquitecto Provincial de Talca, tenien-
do un costo de E°101.500 escudos, los que suma-
dos a los gastos de compra de la casa ascendieron
a E°126.500 escudos de la época.”

4 Alfredo Benavides Rodriguez. La arquitectura en..., op. cit.,, p.
> Museo O'Higginiano y..., dp. cit., p.6.
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a el museo mas importante de la zona centra]
lll. El Museo O’Higginiano y de Bellas
Artes de Talca

A comienzos de la década de 1960, el destacado historiador Guillermo Felit
Cruz, talquino de nacimiento y director de la Direccion de Bibliotecas, Archi-
vos y Museos, impulsé la concrecién definitiva del Museo O’Higginiano y de
Bellas Artes de Talca, cuya puesta en marcha en la Casa de la Independencia

4488 REFTAIADA OF LA 454 BE L4 INSHP INDINCIA OWE SERA ENTRIGAD ROV A LA CRUOABAMEA TAL: Pl ORI se hallaba paralizada desde 1945. En esta tarea, que involucraba la restau-
CUINA [N RICHI 271V A COREMOMLL & P

racion de la casa y la instalacién de la nueva exhibicion, fue acompafado
por el Subsecretario del Interior y el Intendente de Talca antes nombrados,
el recientemente designado Director del Museo O'Higginiano y de Bellas
Artes de Talca, Bernardo Mandiola, el Director del Diario La Mafiana, Juan C.
Bravo, y del Visitador de Intendencias, Luis Octavio Reyes Ugarte.”®

Tras la restauracién del monumento nacional, el museo fue inaugurado
oficialmente el 20 de agosto de 1964 en conmemoracion del natalicio de
Bernardo O'Higgins Riquelme impulsé e inaugurd el Museo O'Higginiano
y de Bellas Artes de Talca en la Casa de la Independencia, acto fundacional
que se llevé a cabo el 20 de agosto de 1964 en conmemoracién del natalicio

T\ i 12 e e i o o i et B R et de Bernardo O’Higgins Riquelme. Para dar vida al nuevo museo se recibie-
11 CUAL 11 PROCER SAND L 8 NGLPINBONGIA DI CHILY, ron aportes de familias e instituciones talquinas, asi como también de los
museos Histérico Nacional y Nacional de Bellas Artes de Santiago, aunque
el principal aporte provino de la colecciéon de arte del desaparecido Museo
de Bellas Artes de Talca."”

® Museo O'Higginiano ..., op. cit, p.6.
""" Sofia Hennen et al, De cobres, colores..., dp. cit., p.34.
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En 1972 asumio el segundo conservador del
museo, Guillermo Fuenzalida Maldonado, profe-
sor de Estado en Historia, Geografia y Educacién
Civica, quien se desempefiaba como ayudante de
Guillermo Felit Cruz en la catedra de historia de
las ideas politicas en Chile, del departamento de
Historia de la Facultad de Filosofia y Educacion de
la Universidad de Chile, con quien también traba-
jaba en el Fondo Histérico y Bibliogréfico José To-
ribio Medina en la Biblioteca Nacional, ademas de
realizar clases en diversos establecimientos edu-
cacionales en Santiago y ser director del Centro
de Ensefianza Media de Adultos de la Empresa de
Transportes Colectivos del Estado, cuya finalidad
era educar a los trabajadores para que terminasen
su ensefianza secundaria.’”

Mientras el antiguo museo talquino estuvo
abierto hacia las bellas artes, y por tanto, su publi-
co objetivo requerfa un cierto nivel de educacion
para entender y disfrutar las diversas actividades
que el museo ofrecia, el nuevo museo incorpord
actividades que fueran en la linea de educar y dis-
frutar, para lo cual se asoci6 con los nuevos acto-
res educacionales y culturales presentes en Talca.
A mediados de 1972, por ejemplo, la Universidad
Catolica de Chile, sede regional del Maule, orga-
nizé el primer Club de Foto-Cine de Talca, siendo
José Troncoso Esmar su primer presidente. Ellos
mediante Cleary Fernandez, profesora brasilefia
de artes cinematograficas que trabajaba en la ins-
titucién universitaria, organizaron el primer semi-
nario de cine arte que contemplaba la proyeccién
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durante tres dias de peliculas en el recinto del mu-
seo. Diversos actores de los més variados rubros
prestaban su ayuda en la realizacién del semina-
rio cinematografico como el abogado Guillermo
Vasquez, la casa comercial Troncoso y Figari y la
librerfa Cervantes.”

Un problema constante de los museos ha sido
la dificultad por atraer a los visitantes. En 1973, el
diario La Mafiana se quejaba por la baja cantidad
de publico que asistia al recinto pese al atractivo
que representaban la casa y las colecciones. Ante
dicho problema, las autoridades del museo pro-
yectaron la creacion de una sala para la exhibicion
de obras de los artistas regionales y lograron que
la Sociedad de Historia y Geografia de Talca trasla-
dara sus sesiones desde el elitista Club Talca hasta
el mas inclusivo museo.” La citada sociedad habia
obtenido el 6 de noviembre de 1972 su personali-
dad juridica, siendo su presidente Omar Retamal,
quien con los afios llegd a ser también conserva-
dor del Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de
Talca. El resto del directorio lo componian Ernes-
to Rivera como primer vicepresidente, Mariano
Gonzalez como segundo vicepresidente, Alfonso
Fernandez como secretario, Jorge Silva como ar-
chivero, Guillermo Vasquez como director y rela-
cionador publico, y Guillermo Donoso y Ladislao
Bravo como directores. Con el fin de celebrar la
obtencion de la personalidad juridica y su asenta-
miento en el museo talquino, la sociedad dispuso
celebrar un acto publico con el fin de homenajear
a Guillermo Felit Cruz, fundador y primer presi-

dente de la sociedad, otorgandole el titulo de Pre-
sidente Honorario Vitalicio, ademas de brindar la
conferencia inaugural a cargo de Jorge Valladares
Campos.!

® Nueva administracion tiene el museo historico de Talca. La

Mariana, 26 de marzo de 1972.

" A'los que gustan del buen cine se anuncia excelentes nove-
dades. La Mariana, 27 de julio de 1972.

% Sociedad Historia y Geografia. La Mafiana, 1972.

2! Interesante conferencia en el Museo O'Higginiano. La Maria-
na, 18 de abril de 1973, p. 5.
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1V, Las colecciones

Familias talquinas, estudios arqueoldgicos y dos grandes instituciones de
la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos (Dibam) como son el Museo
Histérico Nacional y el Museo Nacional de Bellas Artes, han contribuido a la
conformacién de las colecciones que conservamos desde el 31 de diciembre
de 1928: Pintura, Grabado y Litografia, Escultura, Muebles y Objetos Histéri-
cos, Armas, Plateria Mapuche, Fotografia, Numismatica y Arqueologia guar-
dan mas de tres mil objetos patrimoniales que preservan la memoria de Tal-
cay el Maule, pero también de Chile y el mundo. Son colecciones marcadas
por distintos estados de conservacion, diversidad de estilos y contextos his-
téricos, la heterogeneidad iconografica, y la variedad de materiales, tamafios
y tipologias. Ellas tienen un caracter comunicativo, emotivo, estético y técni-
co entre otras cualidades, las que por si tienen una historia propia, muchas
de ellas desconocidas, pero que reunidas nos permiten conocer un mensaje
en el tiempo, un texto a ser leido y comprendido. Asi, nuestras diversas co-
lecciones son fuente imprescindible para reconstruir el mundo simbdlico de
las sociedades del pasado, pues como bien sefialan dos investigadores: “Los
imaginarios se construyen, parece obvio, con imdgenes, representaciones de
la realidad que permiten a los individuos ordenar y comprender el mundo que
les rodea...el lenguaje icénico tiene un fuerte componente emotivo que resulta
determinante a la hora de generar sentimientos de pertenencia”? De esta
manera, el Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca se ha constituido
como un espejo, un referente de la identidad maulina y talquina.

%2 Tomds Pérez Vejo & Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. "Representaciones iconicas de la nacion en
Iberoamérica y Espafia”. En; Arbor. Ciencia, Pensamiento y Cultura, Volumen CLXXXV, N°740,
pp. 1140-1141.
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% Los problemas consignados por un reciente estudio para la

2
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&

coleccion de escultura del Museo Nacional de Bellas Artes
puede ser aplicado en forma global para las colecciones
del Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca. Véase
Rodrigo Gutiérrez Vifiuales. "Tallar la historia para modelar
una coleccion”. En; Pedro Emilio Zamorano & Patricia Herrera
Styles (Eds.) Museo Nacional de Bellas Artes: Historia de su
patrimonio escultérico. Santiago, Museo Nacional de Bellas
Artes, 2015, pp. 11-19 y pp. 22-23.

E. Barrientos V. Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Tal-
ca. Talca, sin afio de edicion, pp.3.

Luis Cousifio Talavera. Catalogo del Museo de Bellas Artes.
Santiago, 1922. p.159-222.



La diversidad de nuestras colecciones nos ha planteado nuevas exigencias,
tanto institucionales como profesionales para afrontar de mejor manera los
exigentes desafios que la sociedad contemporanea demanda a todos quienes
tienen a su cuidado la herencia legada por las generaciones anteriores. Desde
hace décadas contamos con depdsitos que permiten la conservacion adecua-
da de los bienes patrimoniales, ademas de poseer una Politica de Colecciones
que sirve como un egjercicio reflexivo y selectivo para conformar y dar continui-
dad a las colecciones, cuestion que hasta hace un par de décadas atrés se ca-
racterizaba por la discontinuidad, la heterogeneidad, la improvisacion y las cir-
cunstancias, sin una politica consensuada y especifica de colecciones agravada
por la carencia de un presupuesto para tal fin. Las donaciones institucionales y
particulares han sido a lo largo de nuestra historia una constante, cuestién que
solo en los Ultimos afios ha variado en forma importante gracias a una politica
institucional de adquisicién de bienes patrimoniales.?

A lo largo de nuestra historia, tres han sido los momentos que han confor-
mado nuestras colecciones. El primero de ellos se extiende desde la constitu-
cién del Museo de Bellas Artes de Talca en 1928 hasta 1964. Las colecciones
de esculturas y pinturas fueron el foco de atraccion del periodo. Esta Ultima ha
constituido desde siempre la mas importante que conserva el museo, aunque
las valoraciones que se hayan hecho sobre ésta hayan variado en el tiempo. En
la década de 1970, por ejemplo, la coleccién de pintura proveniente de Europa
era considerada de discreta calidad, “traidas al pais por personas que no se ca-
racterizaban por su buen gusto en una época en que Europa era rica en valores
estéticos”.* Las obras a las que alude el folleto de la época provinieron en su
mayoria del legado de Eusebio Lillo al Museo de Bellas Artes en 1910, las que
dos décadas después en su mayoria estaban guardadas en los depositos del
citado museo o distribuidas en diversas instituciones del Estado, segun reza el
Catélogo del Museo de Bellas Artes.®

e T A
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La coleccion de escultura esta basada principal-
mente en obras de yeso. Un catalogo del museo de
comienzos de la década de 1970 sefialaba que estaba
conformada por reproducciones y pequefias obras ori-
ginales tanto de chilenos como de europeos de escasa
significacion.?® Un analisis mas detallado nos permite
afirmar que muchas de las reproducciones europeas
fueron adquiridas por Alberto Mackenna Suarez para
la constitucion de un “museo de copias’, idea comun
a varios estados latinoamericanos, con reproducciones
de obras antiguas y modernas adquiridas en Europa a
comienzos del siglo XX. Si bien el museo de copias no
se concretd como institucién, las reproducciones fue-
ron exhibidas desde 1911 en el Museo de Bellas Artes
en Santiago, y una vez fundado el Museo de Bellas Ar-
tes de Talca en 1928, muchas de ellas fueron traslada-
das a comienzos de la década de 1930.%7

% E. Barrientos V. Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca.
Talca, sin afo de edicién, pp.3.

7 Alberto Mackenna Suarez gestiond la construccién del Palacio
de Bellas Artes, fue Comisario de la Exposicion Internacional del
Centenario celebrada en el mismo lugar en 1910, enriquecio las
colecciones del Museo de Bellas Artes y fue Director del mismo
entre 1933 y 1939, periodo en que el museo funciono bajo preca-
rias condiciones debido a las dificultades econémicas, politicas y
sociales que atravesaba el pais. Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, dp. cit.,
pp. 15y 17.

% Pedro Emilio Zamorano & Patricia Herrera Styles, dp. cit., pp. 40-41
y 44-46.



Pese a su reducido nimero donde predomina el yeso como material
principal, dificil de conservar debido a su fragilidad ante condiciones cli-
maticas adversas, desastres naturales como terremotos y mal manejo por
parte del personal, la coleccién de escultura posee una de las obras chilenas
mas importante, “El obispo Las Casas alimentado por una india mejicana’,
realizada en marmol por José Miguel Blanco, inspirada en la iconografia
de la caridad romana. La obra realizada por el escultor en Europa antes de
1875, fue adquirida por la Comision de Bellas Artes para el Museo de Bellas
Artes en 1889, pero la enemistad entre Blanco y los miembros de la citada
comisién, especialmente con el pintor Pedro Lira, provoco la invisibilizacion
de las obras de Blanco del museo antes mencionado. Pese a su traspaso al
Museo Histérico Nacional, la escultura no tuvo mejor suerte y nunca fue
exhibida, para que en la década de 1930 pasara al Museo de Bellas Artes de
Talca, antecesor del actual museo talquino.?®




En este primer momento, la alta capa de la so-
ciedad talquina se da un gusto cultural al acoger en
la ciudad un museo de bellas artes que le permite
disfrutar de obras neoclasicas, academicistas, que la
acercan a los idearios estéticos europeos del siglo
XIX, y que refuerzan una identidad que desde fue-
ra es vista como altanera y orgullosa. Es un museo
pensado para una élite comercial, financiera y terra-
teniente ilustrada, ademas del pequefio grupo de
clase media emergente (la burguesia), poseedora de
educacion y conocedora del arte, y por tanto, exclu-
yente de la gran mayoria de la poblacién talquina.

El segundo momento se extiende desde la inau-
guracién del Museo O’Higginiano y de Bellas Artes
de Talca en 1964 hasta la llegada del nuevo siglo. Son
las colecciones historicas las que tienen preponde-
rancia y ello esta ligado a las donaciones de familias
talquinas y los préstamos brindados por el Museo
Historico Nacional. Armas, documentos, fotograffas,
grabados, litografias y muebles de caracter nacional
y local, constituyen el eje de las colecciones que se
forman, lo que no significa que las bellas artes hayan
desaparecido, sino que perdieron el protagonismo
exclusivo que gozaron en la primera etapa.

Es el momento en que surgen también las colec-
ciones antropoldgicas, ligadas a investigaciones
arqueoldgicas realizadas en distintos puntos de la
region del Maule, principalmente en la cordillera de
Los Andes (Altos de Vilches, Paso Pehuenche y Radal
Siete Tazas) y la zona costera maulina (Loanco, Pellu-
hue y Quivolgo, entre otros).
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Mientras en el primer momento primo el gusto estético de la élite ilustra-
da, en el segundo existe un discurso museografico en el que sobresalen los
personajes y los acontecimientos de dicha élite, mediante la exhibicion de
objetos patrimoniales que recrean el mundo que ella vivio, su cotidianeidad.
Ello esta acorde con el discurso historiografico positivista desarrollado en
Europa durante el siglo XIX, el que postulaba una historia basada exclusiva-
mente en fuentes documentales, y por tanto, los hechos narrados se con-
centraban en el Estado y la politica, escenarios de figuracion de la élite. Los
grupos subalternos una vez mas quedaban marginados de cualquier tipo
de relato. Lo anterior quedd patente tanto en los discursos de inauguracion
del Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca como en las donaciones

recibidas.

Guillermo Felit Cruz sostuvo en uno de los pasajes de su relato que

recibo, el precioso monumento con devocién de sacerdote que oficia en el tem-
plo de la Historia, y lo incorporo al patrimonio de la cultura nacional, en la Di-
reccién de Bibliotecas, Archivos y Museos. Como un honor insigne, recojo el
presente que se me otorga. Pero si grande es este honor porque como funcio-
nario acrezco el servicio de mi cargo con la casa histérica que se me entrega, hay
otra circunstancia espiritual que me conmueve, que hace que el legado adquiera
muy fuertes emociones. Soy talquino; y el serlo me vincula a los individuos que
intervinieron en la vida del héroe (Bernardo O'Higgins) tan de cerca, tan intima-
mente. Corresponde ahora a un descendiente de esos personajes que se anudan
con la historia del héroe, encontrarse en este acto, recibir la preciosa herencia 'y
entregarla a la veneracion de sus conciudadanos”.?

Es un discurso que desde lo institucional evoca la figura de O'Higgins
como Padre de la Patria, como constructor de una nacién independiente,
pero en donde también confluyen el pasado familiar ligado a la figura del
héroe, lo que esta dado por una condicion social de iguales.
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Las donaciones también apuntaron en el mismo sentido. Fueron hechas
por personas y familias de la alta capa social talquina o por instituciones en
las que participaban dichos miembros, y como tales merecieron ser incorpo-
rados en la primera publicacion que tuvo el Museo O'Higginiano y de Bellas
Artes de Talca. German Vergara Donoso (afio ).

La familia Fernandez Barros o el Club de Leones de Talca, entre tantos
otros, son todos miembros de la élite talquina y por tanto, sus objetos vie-
nen a recrear su mundo. No se conocen donaciones personales o familiares
de otros grupos sociales hasta muchos afios después.

El segundo momento estd marcado también por una cuestion que no
debemos olvidar: “La Casa de la Independencia”. Fue declarada Monumento
Nacional en 1945 en base a dos hechos: Haber servido como sede de la Jun-
ta Gubernativa entre fines de 1813 y comienzos de 1814, y ser el sitio donde
Bernardo O'Higgins aprobd el Acta de Proclamacion de la Independencia
de Chile. Los hechos incuestionables, debidamente documentados son que
Talca vivié ambos momentos, pero no asi la casa ;Cémo pudo ser entonces
declarada Monumento Nacional sin la debida validez documental? La ex-
plicacion plausible que brindamos tiene que ver con un contexto histérico
mundial en el que los Estados totalitarios buscan utilizar un pasado heroico
con fines nacionalistas, cuestion que en realidad venia sucediendo desde el
siglo XIX con la constitucion de los Estados nacionales. Historia y patrimo-
nio fueron utilizadas entonces como un arma ideoldgica y politica carente
de cualquier rigurosidad cientifica. En ese contexto, los talquinos elaboran
un discurso desde la década de 1930 que viene a relevar la importancia de
Talca en la gesta emancipadora, donde la ciudad habia sido protagonista de
hechos politicos importantes, como ser sede de la Junta Gubernativa que
gobierna Chile desde el Maule y que entrega el mando del Ejército a Bernar-
do O’Higgins en reemplazo de José Miguel Carrera, y ser el sitio donde se
suscribe el Tratado de Lircay en 1814, aunque el hecho politico fundamental
tiene que ver con el Acta de Proclamacion de la Independencia de Chile,
aprobada por O'Higgins y juramentada en la Plaza de Armas de Talca. Si



habia un sitio a ser considerado era esta Ultima, pero ya existia una Plaza de
la Independencia en Concepcidn. De ahi que se puede haber buscado un
inmueble para visibilizar el proceso emancipador y especialmente la procla-
macion de la independencia nacional. No debemos olvidar que mientras en
1945 la declaratoria de monumento nacional hacfa alusién a los dos hechos
antes mencionados, en 1964, durante la inauguracién del museo, el discurso
de Felit Cruz hacia mencion a otras cuestiones ligadas a la vida infantil de
O'Higgins.

“En esta misma casa corrieron los afios gratos de ensuefios del nifio Bernardo
Riquelme. Desde esta casa compungidamente para reasegurar el bautizo del
infante, lo llevaron Juan Albano Pereira y su mujer dofia Bertolina de la Cruz a
la parroquia y uncirlo con el 6leo que redime del pecado. Tal es la tradicién que
muy viva y muy respetable albérgase en este solar, y esa tradicion, tan incesan-
temente repetida, le da a esta casa, a sus muros, a su ambiente, el aroma que la
envuelve, los merecimientos de haber sido, por menos, el lugar, el punto, el sitio
que con sus pies hollé el libertador de Chile. El hecho ennoblece la casona y le
da jerarquia en virtud de sus antecedentes”*°

# Discurso pronunciado por el Director de Bibliotecas, Archivos y Museos, don Guillermo Felit
Cruz. En; Museo O'Higginiano y..., dp. cit., p.28.
30 Discurso pronunciado por..., op. cit., p.27.
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La casa recibia asi una nueva carga historica basada en una tra-
dicién que no tenia mas de treinta afios, pero que habia permeado
a la sociedad talquina. Investigaciones posteriores no han podido
validar o rechazar los motivos por los que fue declarada monumento
nacional la Casa de la Independencia, pero si han determinado que la
casa familiar de Juan Albano Pereira y Bartolina de la Cruz se hallaba
frente a la plaza de armas, y no a una cuadra de ésta, donde actual-
mente se alza la Municipalidad de Talca.

Si'la Casa de la Independencia tiene una historia construida para
elevar los sentimientos locales, no menos importante es el hecho
que la casa colonial que conocemos actualmente no corresponde al
periodo colonial, sino que es una reconstruccion, un “falso histérico”,
que data de comienzos de la década de 1960, pero que nada tiene
que ver con el inmueble existente, por ejemplo en 1942, como la
muestran algunas imagenes de la celebracion del Bicentenario de
Talca, recogidas en el documental “Las Grietas de la Independencia”,
de Patricio Gonzalez Colville.



El tercer momento de las colecciones se da a partir de la primera década del siglo XXI'y
lo extendemos hasta nuestros dias. El proyecto de un nuevo guion museografico desde
el afio 2005, llevd a la incorporacion en la exhibicion historica de los sectores subalter-
nos de la sociedad maulina que no habian sido tenido en cuenta en los dos momentos
anteriores: Campesinos y proletarios. Tradicionalmente las ciencias humanas los habian
dejado fuera de su foco de estudio hasta la década de 1930, mientras que los museos
no incorporaron a estos sectores hasta mediados del siglo XX, lo que agravaba atn
mas la situacién del museo talquino. Como bien sostuvo José Bengoa, en tiempos
apacibles los sectores subalternos estan ausentes y viven su vida cotidiana sin ser parte
de la historia, salvo para aparecer durante la conmocién, la ruptura de la cotidianeidad,
en la tragedia, asociados a delitos y crimenes que llenan paginas de la prensa roja y
los archivos judiciales. Por dicha razon la nueva exhibicion historica trata de recoger
la cotidianeidad de estos grupos sociales del bajo pueblo y de la clase media conso-
lidada a través de la incorporacion de objetos afines a ellos como articulos de casa,
herramientas de trabajo, menaje, muebles, entre otros elementos. Todo ello con la fi-
nalidad de que toda la sociedad talquina y maulina se sienta acogida e incorporada en
nuestros salones, que la historia y el patrimonio que conservamos sea la suma de todo
un legado desarrollado en Talca y el Maule, sin discriminacion social y cultural alguna.

También es el momento desde cuando —a partir de una Planificacion Estratégica
vinculada a una nueva Politica de Colecciones del Museo- ad portas a los nuevos
escenarios y desafios que demandan las futuras y exigentes audiencias —adultos ma-
yores, estudiantes, profesionales extranjeros y nacionales— es que se han ido adqui-
riendo colecciones —que concordantes con nuevas y graduales donaciones de bienes
patrimoniales— se han ido incrementando materialmente los “vacios museograficos” de
sus exhibiciones anteriores; respondiendo cada vez mas a completar el desarrollo de
la Maulinidad y Talquinidad en plenitud; como sociedad de un rico y diverso devenir
histdrico y artistico, desde un sin nimero de dimensiones tematicas, territoriales y cro-
noldgicas posibles.

3 José Bengoa. Neolatifundismo y criollismo en el valle central de Chile. En: José Bengoa (Editor). Valle central.
Memorias, patrimonio y terremoto en haciendas y pueblos de Chile central. Santiago, Editorial Catalonia,
2012, p.15-16.
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V. Importancia simbdlica del museo

El Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca ha sido un “servicio pu-
blico de atencidn a la comunidad, que sirve como lugar de esparcimiento y
recreacion para los talquinos y maulinos, que resquarda y difunde un rico
acervo histérico-cultural a través de sus objetos y pinturas”. Es ademds valo-

rado como un servicio “cercano a la gente’, "que promueve la investigacion,
documentacion y difusién de la historia y la identidad regional”.

Ademés, es apreciado como “un espacio de prestigio sociocultural”; que
o es capaz de “generar relaciones internacionales con sus pares patrimoniales”,
segun la comunidad regional.

As{ se ha venido construyendo —en el imaginario colectivo- una imagen
actual y futura constructiva, proyectiva e identitaria de la Regién del Maule
y de la ciudad de Talca, en particular. Esta asociacion entre Identidad y Mu-
seo esta mediado por la representatividad de las colecciones que custodia
y alberga; que en su gran mayoria tienen correspondencia con el territorio
local que lo circunda (independientemente de ser un Museo de Bellas Artes
e Histdrico a la vez, que potencializa mucho mas dicho testimonio patrimo-
nial nacional y local). Por lo tanto, es una institucién cultural que difunde la
Historia Regional a través de sus bienes artisticos y culturales a la vez (siendo
un patrimonio exclusivo que prestigia a Talca y a la Region del Maule).

Asi se transforma en un “referente histérico-museal patrimonial”: en la
investigacion, conservacion y documentacion de la Identidad Local.

Ademés de contar con una ubicacién espacial “privilegiada” de la ca-
sa-museo; en pleno centro histérico de la ciudad y del centro fundacional
de la misma.
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Teniendo en cuenta el devenir historico de este Museo de Talca, se
hace necesario proyectarlo hacia el futuro con una nueva visién y mi-
sion estratégica; para brindar exposiciones de buena calidad, actuales
e interactivas, con un relato museogréfico pertinente al espacio geo-
grafico que representa y subir el sentido de representacién sociocultu-
ral del Museo con la comunidad y el territorio.

Asi la proxima vision institucional deberia ser la de “posicionar al
Museo en el afio 2022, como un polo de desarrollo cultural y patrimonial
de cardcter Regional en la ciudad de Talca".

Para ello debe hacer realidad su mision corporativa: la de “promo-
ver el desarrollo de la Identidad de la Regidn del Maule en Talca, a tra-
vés del rescate, resquardo, conservacion, investigacion y comunicacion
del Patrimonio”.

Generando acciones en torno a la conservacion del patrimonio
historico, artistico y de otros bienes culturales a nivel regional y local.

Asi para el logro de esta Vision y Mision del Museo, se han plantea-
do los siguientes “ejes estratégicos”; las cuales orientaran en 2 etapas
el desarrollo integral del Museo:

ALCANCE FINAL (EPILOGO)

1° ETAPA: 2016-2017-2018-2019:

« Establecer y consolidar una Politica de gestién de colecciones.
* Reconstruir y ampliar la infraestructura del museo.
* Renovar su complejo museografico.

2° ETAPA: 2018-2022:

* Fortalecer la administracion interna del Museo.
« Establecer en el Museo, un Centro de Estudios de la Identidad y
Conservacion del Patrimonio Regional (CEICPR).

Cada uno de estos ejes estratégicos esta asociado a “iniciativas”
que constituyen proyectos de desarrollo (disefio, ejecucion y evalua-
ciéon posterior) que permitirad “posicionar la insercién del Museo en la
comunidad regional y local”.
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LA VIDA OCULTA DEL MUSEO O'HIGGINIANO (%)

EL 6 de Febrero de 1963, el notario don Sergio Mendoza Aylwin, de Talca, deja
constancia de dofa Laura Gaete Barros vende y transfiere al Fisco de Chile,
una casa ubicada en la calle Uno Norte N° 875, de la ciudad de Talca, la que
es aceptada, en nombre del Estado por el Director de Bibliotecas, Archivos y
Museos, don Guillermo Feliti Cruz, el inmueble descrito como de una casa y
sitio y se fijan sus deslindes.

Dofia Laura Gaete Barros, a su vez, habia comprado esa propiedad a dofia
Eugenia Vargas Urzla mediante escritura otorgada en Talca el 30 de octubre
de 1954, la sefiora Vargas UrzUa, la habia obtenido como herencia proveniente
de dofia Maria Virginia UrzUa, segUn se acredita en posesion efectiva inscrita
en Talca a cuatro de abril de 1919, sefialandose que este inmueble estaba ins-
crito a fojas 158 del Notario de Talca de 1870.

En este punto de nuestras indagaciones debimos remitirnos al Archivo
Nacional de Santiago.

Asi estableciendo que el 30 de junio de 1870, las hermanas Ursula, Carlota,
Mercedes, Mariana y Leonor Opazo, inscriben este edificio en herencia de su
madre, dofia Dolores Vargas viuda de don Domingo Opazo de Artigas.

Don Domingo Opazo de Artigas, a su vez, lo habia heredado de su padre,
don Domingo Brisio de Opazo y Castro, nacido en Talca en 1754 y fallecido en
la misma ciudad en 1817.

Como se observa, don Juan Albano Pereira no aparece en esta sucesiva
relacion de propietarios.

Ahora bien, don Gustavo Opazo Maturana en su libo “Familias de Antiguo
Obispado de Concepcién” (edicion de 1957, pag. 186) sefiala que en casa de
don Domingo Opazo “firmé O'Higgins, en 1818, la Declaracion de la Indepen-
dencia de Chile".

Sin embargo, Opazo Maturana no cita fuente de este asiento.

Jaime Gonzdlez Colville
Miembro de la Academia Chilena de la Historia

od

(*) Extracto de Articulo del mismo nombre publicado en 12 de mayo, de 2002, Diario £l Centro.
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LA CASA DE LA INDEPENDENCIA
¢ UNA FALSIFICACION HISTORICA?

SURGIMIENTO DE UN ESPIRITU NACIONALISTA

Después del terremoto de 1928, se habia formado un sentimiento nacionalista al
alero de la figura del libertador Bernardo O'Higgins Riquelme en Talca.

La sociedad talquina de aquella época, creia firmemente en la posibilidad de
enarbolar la idea de establecer —en esta zona del Maule y del Valle Central- la
“Casa de la Independencia de Chile".

Las noticias de aquel tiempo, demuestran que la sociedad civil y las autori-
dades locales y provinciales generaban verdaderas “semanas O'Higginianas” en
Talca, con diversas actividades civico y militares que se manifestaban con diversas
representaciones musicales, artisticas, desfiles y recreaciones teatrales de toda in-
dole; incluso opacando las mismas celebraciones de Chillan; Maipu o Rancagua.

Asi politicos, intelectuales, profesores, cronistas y periodistas lideraron la
construccion de un relato egocéntrico de la historia nacional, a partir de los

acontecimientos locales asociados al proceso de la Independencia ocurridos en

el Maule.
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LAS CELEBERACIONES DE UNA GRAN EPOCA

El Rotary Club de la década de 1940, asume un protagonismo fundamental junto a otras organizaciones sociales y

culturales de Talca de prestigio y validez local.

Todas asumieron el desafio de conformar un “Comité Bicentenario” para la Celebracion de los 200 afios de fun-
dacioén de la —otrora— Villa San Agustin de Talca; y que ademés coincidia con los 100 afios de la muerte de la figura
del précer B. O'Higgins. Por lo tanto deberia ser una conmemoracion doble, para la ciudad de Talca —ciudad de
relevancia nacional en la revolucion de la Independencia de Chile y en la vida personal del libertador— que permitiera
celebrar majestuosamente ambos episodios histéricos vinculados a la capital de la provincia.

Asi después de una preparacién de mas de 7 meses, en 1942 durante 3 dias (19, 20 y 21 de diciembre) se lleva-
ron a cabo una enorme diversidad de actividades de Conmemoracion Bicentenaria y Centenaria en Talca (Cabildo
Abierto, Te Deum, Desfile de Honor, Festival de Danzas, Banquete Popular, Baile de Gala; entre otras actividades).
Asistié una comitiva de alto nivel del Gobierno Central, encabezado por el mismo Presidente de la Republica de la
época, don Juan Antonio Rios; el cual personalmente descubrié la "Placa Conmemorativa” en la antigua Casa de la
Independencia de Chile, para la comunidad y el publico general (que el Rotary Club habia mandado a confeccionar
a la industria Mademsa en Santiago) en la cual se establecia el emplazamiento geografico de la Proclamacién de la
Independencia de Chile en Talca.

“En esta casa el dia 2 de Febrero de 1818
el exmo. Sefior Don B. O’'Higgins, padre la patria, Director Supremo de Chile,
firmo el Acta de Declaracion de la Independencia”
(Placa Conmemorativa, Frontis del Museo O’Higginiano)

Sin embargo esta placa se habia instalado en la construccion que existia desde finales del siglo XIX, producto
quizas de una renovacion urbana de aquella época.
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LA GENESIS DE LA CASA DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE

En septiembre de 1945, don Juan Antonio Rios promulga la Ley que decreta el esta-
blecimiento del "Museo O'Higginiano” en la supuesta Casa de la Independencia de
Chile, en la propiedad de la sefiora Laura Gaete de la ciudad de Talca, como Monu-
mento Histérico Nacional.

Una casona de estilo neoclasico, con una arquitectura simple y elegante a la vez.
Edificada —probablemente a mediados del siglo XIX- en el mismo lugar en donde
B.O'Higgins —segun la historia oral- habia protagonizado una serie de acontecimien-
tos histdricos de relevancia nacional para el establecimiento de nuestra Nueva Patria.

“Decldrase monumento nacional la propiedad ubicada en
Talca, calle 1 Norte esquina con 2 Oriente, en la que se instalé
el Cuartel Directorial del Ejército del Sur y donde fué aprobado
por el Director Supremo del Estado, don Bernardo O'Higgins, el
texto del Acta de Proclamacion de la Independencia de Chile;
Y, calificada por esta ley su utilidad publica, autorizase al
Presidente de la Republica para que proceda a su expropiacion,
por intermedio de la Direccién General de Obras Publicas,
en conformidad a las disposiciones del Titulo XVI del Libro
Cuarta del Cédigo de Procedimiento Civil. Dicha propiedad sera
destinada a establecer en ella el Museo O'Higginiano y el Museo
de Bellas Artes de Talca, que seran mantenidos por la Direccién
General de esos servicios” (Ley 8.167).

Bro-

Esta construccién no se asemejaba en nada, a aquella casona colonial ocupa-
da por B.O'Higgins y J.M. Carrera durante el proceso de la Independencia de Chile
(1810-1818); por lo tanto habia que reconstruir en el mismo emplazamiento —ya que
el sitio contenia el “valor histérico” nacional- otra edificacion que fuera similar —se-
gun la historiograffa oral talquina— a aquella depositaria de estos sucesos histéricos
de relevancia nacional y local.

El subsecretario del Interior —oriundo de Talca—Jaime Silva Silva del gobierno de
Jorge Alessandri, asume dicho desafio de “poner en valor” la Casa de la Independen-
cia de Chile e instalar alli —posteriormente— el Unico y primer Museo O'Higginiano
del pais.

El 10 de septiembre de 1960, el estado expropia la casa de propiedad de Laura
Gaete y segun el subsecretario del Interior, se solicitara la asistencia a 3 historiadores
nacionales para que relaten las caracteristicas de la “futura y nueva” Casa de la
Independencia de Chile; ellos son Guillermo Felit Cruz, Jaime Eyzaguirre y Francisco
Antonio Encina (Posteriormente se demuele —parcialmente— dicha “Casa de la
Independencia” —ya declarada Monumento Nacional pro primera vez— para construir
la definitiva Casona que albergaria al futuro y nuevo Museo.

En la prensa de la época, ya habian aparecido relatos locales que como deberia
ser construida dicha Casa—Museo, segun testimonios traspasados de generacién en
generacion a algunas familias ilustradas de Talca; y que habian sido protagonistas del
proceso de la Independencia de Chile, en nuestra ciudad.
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Quizés también se revisaron las casonas coloniales usadas en la pelicula
de Pedro Sienna “El Husar de la Muerte” filmada en 1925 en los alrededores
de Talagante y/o Melipilla.

El Ministerio de Obras Publicas, fue el organismo encargado de llevar las
obras a su ejecucion.

“La restauracion de la casa fue establecida mediante
la Ley 13.936. Para la realizacion de los fue preciso
desligarla de muchos agregados que le habian hecho
sus anteriores ocupantes. Esto lo consiguié el arquitecto
Hipélito Villegas —descendiente del primer Ministro
de Hacienda del Lib. B.O'Higgins- en base a los
conocimientos que tenia de la arquitectura colonial
chilena.

En las obras se ha respetado la distribucion que poseia
el local en el siglo pasado, atin cuando ha sido necesario
efectuar algunas transformaciones tendientes a dotarla
de grandes salones (...) Esto se pudo concretar debido
a la amplitud del local. A fin de que éste no perdiera
las lineas arquitectonicas del siglo XIX. Hubo necesidad
de construir determinado tipo de ladrillos, por cuanto
mucho de los que existian en la casa no correspondian
a la época que fue edificada, lo cual iba en contra de la
estética del edificio. Se utilizaron, ademads tejas genuinas
que fueron seleccionadas entre las que se vendian en las
demoliciones de esta ciudad” (El Mercurio, 1964).

~@T-CTO~

LA INSTALACION DEL MUSEO O’HIGGINIANO EN TALCA

El historiador nacional y oriundo de Talca G. Felit Cruz era partidario de crear —al
alero de la Direccion Nacional de Bibliotecas y Archivos— mas museos histoéricos re-
gionales.

Asf lo logré, el 20 de agosto —dia conmemorativo del natalicio de B. O'Higgins—
de 1964, se inaugurara el primer y Unico Museo Historico alusivo a la figura del
libertador de nuestra patria.

En 1971, otro decreto establece oficialmente la instalacion del "Museo O'Higgi-
niano” en el nuevo inmueble edificado para ello.

S

Finalmente, al revisar la arquitectura de la actual Casa—Museo, se debe considerar el
especial cuidado que se tuvo al momento de disefiar dicha edificacion, ya que —efec-
tivamente— ella se asemeja al estilo colonial de aquellas construcciones de la antigua
hacienda Chilena, base de la economia y de la riqueza de la zona central del pais y
sede de un sin nimero de decisiones politicas de relevancia nacional.

Quizas en el mismo lugar, existieron mas de dos casas o edificaciones que fueron
“mudos” testigos de la creacién de la Nueva Patria con la revisién del Acta de Procla-
macion de la Independencia de Chile y su futura promulgacion.

Hechos historicos de trascendencia mundial, los cuales deben ser develados para
la educacion de las nuevas generaciones; a 50 afios de la inauguracion del Museo
O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca.

Alejandro Morales Y.
Director MOBAT

XY
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“TALCA, ;CAPITAL DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE?”

ALGUNAS DUDAS FUNDAMENTALES:

A propésito de que la llustre Municipalidad de Talca viene a organizar y realizar la
popular y masiva "Semana de la Independencia” en nuestra ciudad, vale la pena
revisar el “antecedente y el fundamento histérico” para ello que dan el sustento y
argumento —serio y valido— para la produccién de este magno evento artistico.

Asi surgen las primeras preguntas basicas a tratar de responder:

En Talca, ¢se redacté el Acta de la Independencia de Chile? ;Cuando fue y quién
fue el autor de ella? posteriormente ;se proclamé y jurd el Acta de la Independencia
en nuestra ciudad? ;quién estuvo presente y especificamente en qué lugar ocurrié
dicho acontecimiento publico?

Planteada dichas interrogantes fundamentales es necesario referirse a la “pugna”
generada entre tres ciudades, mudos testigos de la Independencia de Chile, como
"acto politico y civico” de la sociedad de 1818: Santiago, Talca y Concepcion.

A saber algunos datos concretos:

a) La redaccion oficial del documento del "ACTA DE LA INDEPENDENCIA DE
CHILE" esta fechada el 1 de Enero de 1818 en Concepcidn.

b) La revision y aprobacion definitiva de la redaccién de dicha Acta (ya citada)
ocurrié en Talca el 2 de Febrero de 1818 por Bernardo O’Higgins, quien firmo
el documento de APROBACION DEL ACTA DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE.

o) Y finalmente, la PROMULGACION Y JURA DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE,
como acto oficial y central del pafs, ocurrid en Santiago el 12 de Febrero de
1818.

LA VERSION OFICIAL:
LA REDACCION DEL ACTA DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE

A fines de Diciembre de 1817 el proceso civico habia concluido, siendo favorable
para la Independencia, sin embargo en Concepcidn se tenian serias dificultades para
llevarlo a buen término por ser el escenario de operaciones militares. Dado asi los
hechos, y con el poder realista asentado en Talcahuano, B. O'Higgins decidio a fines
de ese mes "declarar” la Independencia del pais en su cuartel general frente a Tal-
cahuano: Morrillos de Perales (segun fuentes orales tradicionales); y lo recordaria él
(Bernardo) antes de morir.

El 1° de Enero de 1818, redact6 un documento, arrojandolo al campo enemigo,
el que asi quedaba notificado de la resolucion patriota. Luego, inicié la retirada del
lugar hacia el Maule.

LA APROBACION DEL ACTA DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE

O'Higgins llegd a Talca el 20 de Enero, y de inmediato se puso en contacto con las
autoridades de Santiago. En el entretanto el Director Delegado, Luis de la Cruz ha-
bia encomendado la redaccién de un Acta de la Independencia al ministro Miguel
Zafartu, la cual fue enviada a B. O'Higgins, con un oficio de 17 de Enero. O'Higgins
la recibié el 22 de enero en Talca y no la encontrd Util a los propdsitos que se per-
seguian. Asi, luego de un minucioso analisis del documento propuso la constitucion
de una comisién ad hoc formada por Miguel Zafiartu, Juan Egafia, Manuel de Salas
y Bernardo Vera y Pintado para su modificacion. La comision cumpli6 su objetivo y
envio la nueva Acta de la Independencia. fechada en 1 de enero de 1818 en Concep-
cién, a B. O'Higgins para su revision en Talca.

El libertador la revisd y le introdujo cuatro observaciones en su redaccion final.
Asi O'Higgins oficializé dichos “cambios” en un documento adjunto al Acta de la
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Independencia, el Despacho de Aprobacion del Acta de la Independencia de Chile,
documento fechado en Talca un 2 de Febrero de 1818 (y firmada con su rubrica ori-
ginal) la que fue enviada —de inmediato— a Santiago para su impresién y posterior
difusién publica.

LA PROCLAMACION DELA INDEPENDENCIA DE CHILE

Ya en Santiago se habian impreso varios ejemplares del Acta de la Independencia,
pero sin los cambios establecidos en la revision del Acta de la Independencia de
Chile en Talca, por lo tanto qued6 impresa la redaccion fechada el 1 de enero en
Concepcion.

Entretanto se organizaban los preparativos para “proclamar y jurar” la Indepen-
dencia de Chile en distintas ciudades de la zona central, acontecimiento que deberfa
ocurrir en la misma fecha de la fundacion oficial de Santiago y del aniversario de la
batalla de Chacabuco.

Y asi, el 12 de Febrero de 1818, Santiago amanecié engalanada con banderas
tricolores y con el Ejército patriota formado en la Plaza de Armas. Dicho evento fue
presidido por Luis de la Cruz (director Delegado), el general José de San Martin y
José Ignacio Cienfuegos (gobernador del Obispado); todos juraron “individualmen-
te” y proclamaron el Acta de la Independencia de Chile. Asi se leyo el Acta al publico
y la ciudadania participante que "simbdlicamente” también la proclamé.

A su vez, en Talca y en otras ciudades se repiti¢ dicho “acto civico”. Se supone
que O'Higgins al no estar presente en Santiago en dicho acontecimiento, debi6 per-
manecer en Talca, protagonizando dicho evento en la Plaza de Armas de la ciudad
“proclamando y jurando el Acta de la Independencia de Chile".

Este mismo suceso histdrico ocurrié posteriormente en otras ciudades de nues-
tro pais como festividad nacional: La Serena (27 de febrero al 1 de Marzo), Copiapd
(27 y 29 de Marzo) y Valdivia (15 y 16 de Junio), etc.

ALGUNAS RESPUESTAS DEFINITIVAS

Asi la Independencia de Chile se habria redactado y proclamado en Concepcién el 1°
de Enero y jurado “oficialmente”, en forma simultanea en Santiago, Talca y en otras
ciudades o villas el 12 de Febrero de 1818.

Finalmente surgen otras dudas e incognitas al respecto: no queda claro, ;cudl
es el Acta que juro publicamente Bernardo O'Higgins?, tampoco es muy preciso el
lugar especifico en donde se llevé a cabo dicho suceso histérico? y por que al morir;
;Bernardo O’'Higgins recuerda y menciona a Concepciéon y no a Talca, como asiento
de la Independencia de Chile; y que ademas ratifica en su testamento politico?

Quizas a lo anterior, viene a confirmar la tardanza de crear en Talca un Museo
vinculado a estos pasajes de la Historia de Chile (146 afios después).

Recién en 1945 se declara Monumento Nacional a la propiedad en donde se
“aprobd el texto del Acta de la Independencia” por parte del Estado chileno y que
posteriormente fue demolida y reconstruida una nueva propiedad para albergar al
futuro Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca, inaugurado el 20 de agosto
de 1964. Pareciera que tiene mas sentido y fundamento crear un Museo vinculado
a la figura del procer (por todos los sucesos personales e histéricos que él vivié en
nuestra ciudad y no al acontecimiento de la Proclamacion de la Independencia de
Chile, que genera mas dudas que respuestas definitivas). Durante mucho tiempo, a
mediados del siglo XX en Talca; la sociedad civil y las autoridades locales organiza-
ban las “Semanas O’'Higginianas” en donde se recordaba el heroismo y los valores
patrios del libertador Bernardo O'Higgins con actividades culturales y educativas que
se extinguieron en el tiempo.

e

4

od
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TAREAS POR HACER

Finalmente, hoy a 197 afios de la Proclamacion de la Independencia de Chile,
hace falta la organizacion y realizacién de una Jornada de Historiadores, Di-
plomaticos e Intelectuales que debatan y definan el "asiento de la capital de
la Independencia de Chile” definitivamente; y que se publique un Manifiesto
Publico en la cual se despejen y se respondan dichas dudas que ha permitido
muchas conjeturas periodisticas y publicitarias mas que histéricas.

Y que a partir de dicho documento, se avale con el “reconocimiento nacio-
nal e internacional” de la CAPITAL DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE en dicha
ciudad; y que el 12 de Febrero sea —esa ciudad- la capital nacional de nuestro
pais, en donde sesione el Gabinete Ministerial con las mas altas autoridades y
el Presidente de Gobierno de turno; y que ademas se declare Feriado Nacional
y Local en dicha fecha.

Hoy en la Regién del Bio Bio, el Intendente y el Gobierno Regional estan
financiando el disefio y la construccién de un gran Monumento para recordar
y conmemorar el lugar en donde se proclamé por primera vez la Indepen-
dencia de Chile y que sera inaugurado el afio 2016 (a 2 afios de celebracién
de nuestro bicentenario patrio) como parte del programa regional “100 hitos
historicos para la Region del Bio Bio.

Quizas la Regién del Maule, también podria sumarse a esta iniciativa de
proyeccion nacional e internacional, disefiando y ejecutando "hitos conmemo-
rativos de B. O'Higgins y la Independencia de Chile” a la luz del 2018, como
afio bicentenario de nuestra naciente republica, si es que el fundamento his-
térico lo avala y lo legitima como tal y habilitar una verdadera RUTA DE LA
INDEPENDENCIA DE CHILE EN EL MAULE.

Alejandro Morales Yamal
Director
MUSEO O'HIGGINIANO Y DE BELLAS ARTES DE TALCA

%O O

LOS VESTIGIOS ARQUEOLOGICOS URBANOS
DEL MUSEO DE TALCA

En diciembre del afio pasado, se llevo a cabo la prospeccion arqueolégica
iniciada en el recinto del Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca; como
complemento del andlisis de mecanica de suelos que debe realizarse, como
insumo para el recién aprobado proyecto de “Reparacién mayor del Museo”.

El objetivo era controlar la aparicién de hallazgos de interés arqueoldgi-
co-histérico en una serie de calicatas o pozos requeridos para el informe téc-
nico de mecanica de suelos; que a su vez deberia determinar las caracteristicas
del suelo y su capacidad de carga.

LA METODOLOGIA DE TRABAJO

Se trazaron cuatro unidades de 1x 1 m identificadas y localizadas en los cuatro
patios del Museo que, a su vez, es Monumento Nacional, en la categoria de
Monumento Histérico Nacional (segun Ley de 1945 y 1971).

En tres de las calicatas la superficie estaba formada por un piso de piedra
huevillo; y en dos de ellas el piso tenia un disefio con diagonales formando
campos triangulares. En estos casos se levant6 el piso estableciendo de mane-
ra individual las piedras que formaban las lineas en diagonal con un nimero
y orientacion de la diagonal, y estas posteriormente se envolvieron en Tyvek
de manera separada y fueron almacenadas en un contenedor plastico, para
su restitucion posterior.

Todo el material extraido fue tamizado en mallas de 3 mm. y se registrd y
recuperd la totalidad del material cultural y ecofactual identificado (se registrd
en planta mediante dibujos y fotografias la disposicion estratigrafica y las es-
tructuras determinadas).
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En suma, todos los materiales culturales y ecofactuales encontrados fue-
ron sometidos a los procedimientos adecuados de conservacién; esto es lim-
pieza en seco o humeda del material, rotulado de fichas y etiquetas de cada
pieza, disposicién de los materiales en bolsas de polietileno de densidad ade-
cuada, rotulado de bolsas, almacenaje de bolsas en cajas de cartén corrugado,
rotulado de las cajas, etc.

SORPRENDENTES HALLAZGOS

Sin embargo, en la cuarta calicata o pozo de sondeo excavada en el cuarto
patio interior del lugar se encontrd los restos de una acequia o acueducto
fundacional.

A juicio del arquedlogo responsables Mario Henriquez se tratan de los
“restos materiales de los primeros rasgos constructivos de un sistema de
evacuacién de aguas trazado en el centro histdrico de la ciudad y que por
sus caracteristicas estructurales podrian ser de origen colonial”.

Y no solamente se halld los restos materiales de la acequia fundacional;
sino que también se localizaron artefactos materiales que dan cuenta de dis-
tintas formas de ocupacién del espacio, desde hace 300 afios atras aproxima-
damente, como son los restos ceramicos, guijarros y bordes de ollas, etc. que
dan cuenta de una ocupacién del lugar mas temprana que la fundacional de
la villa San Agustin de Talca.

Los demas vestigios arqueoldgicos reflejan los distintos momentos de ha-
bitabilidad posteriores al siglo XVIIl y XIX como son los fragmentos de ceréa-
mica utilitaria, tejas, restos porcelana (loza decorada, platos de loza blanca,
botdn, vajilla de porcelana y botella de cerveza grez) entre otros depositos
arqueoldgicos ubicados.

Lo importante, es que a partir de los hallazgos arqueoldgicos urbanos del
Museo de Talca, se puede comprender y reconstruir el estilo de vida de las
primeras poblaciones de la ciudad de Talca, y que daria cuenta del modo de
desarrollo de asentamiento humano en esta parte de la Region del Maule y
del Chile central, no muy conocido y difundido hasta ahora.

LA PUESTA EN VALOR PATRIMONIAL

Lo que significa un gran hallazgo arqueoldgico urbano en pleno Museo O'Hi-
gginiano —que es parte de los solares fundacionales de la otrora Villa San
Agustin de Talca—; y que “deberia transformarse en el mediano plazo en
otro atractivo historico-cultural” para los visitantes y el publico en general
de la ciudad y de la Region del Maule y por ello “se requiere urgente de
recursos y financiamiento para seguir con el rescate del acueducto, profun-
dizando y ampliando su excavacién y su puesta en valor” para apreciarlo
como un sitio arqueoldgico histdrico in situ y dar un ejemplo de salvaguarda
de nuestro alicaido patrimonio local.

La idea, es que sea “un proyecto de salvataje, andlisis e interpretacién
patrimonial del sitio; instalando una estructura que permita su conserva-
cion y valoracion histérico local; que incluya la instalacion de seialética ad
hoc, paneles de interpretacion y la edicién de un libro con un documental
audiovisual que registre todo el proceso de puesta en valor y la signifi-
cacioén y alcance en el marco evolutivo del desarrollo urbano de nuestra
ciudad”y por eso “esperamos aportes de fondos publicos y/o privados para
esta iniciativa tnica y singular” para la educacion de nuestra comunidad
regional y local.

Finalmente, esta iniciativa no afecta la futura reconstruccion del Museo

O’Higginiano ya que son proyectos complementarios de recuperaciéon del
Museo como hito patrimonial de la ciudad que la comunidad espera y anhela.
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UN POCO DE HISTORIA

El sector donde se asienta el Museo correspondia en sus inicios al solar ubi-
cado entre las antiguas calles coloniales de Molina y la Unién, actualmente la
1nortey 2 oriente.

Los primeros propietarios del solar fueron don Luis de Aliaga y su mujer
dofia Petronila Torres (mediados del siglo XVIII), y méas tarde la propiedad pasé
por herencia en sucesion a don Juan Francisco Prieto, quien edifica la casona
colonial en la década de 1790. El 18 de Junio de 1832, Mercedes Vargas, dejé
en empefio dicho inmueble a Domingo Opazo Artigas. En 1836 la propiedad
fue vendida a la familia Opazo Vargas, y al fallecer las hijas de este matrimo-
nio, fue heredada por la sefiora Laura Gaete Barros, quién vendiod parte de la
propiedad a don Andrés Mazorrea Garrastu en 1923.

Entre 1960 y 1963 el Estado de Chile adquiri6 la casona colonial para ins-
talar alli el nuevo Museo de la ciudad (este Ultimo tuvo sus inicios en 1925
y ya habia incrementado sus colecciones historicas y artisticas y desde 1929
dependia de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, DIBAM unidad
dependiente del Ministerio de Educacion).

Asi en 1964 se inaugura el Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca,
en una antigua casona colonial, que fue refaccionada y reconstruida entre los
afios 1963 y 1964 y que ya habia sido declarada Monumento Histérico Nacio-
nal para instalar en ese inmueble; el Museo de la ciudad de Talca (Ley N° 8.167
del 27 de agosto de 1945).

- QTGO

SU ARQUITECTURA

La casona actual corresponde a un recinto de un piso, de paredes de adobe
y armadura de madera, mientras que en la portada se utilizaron ladrillos y
piedras. Un gran porton de madera permite el acceso al zaguan y desde alli,
al primer patio, lugar de recepcion de los visitantes. A un costado se alzan
una serie de habitaciones utilizadas antiguamente por los duefios de casa
para almacenar productos y para dirigir las actividades domésticas y nego-
cios locales. En el primer patio funcionaba el matadero y permitia el acceso
a las bodegas, caballerizas y almacén de la casa. Entre el primer y segundo
patio estaba el salon, recinto rectangular de grandes dimensiones donde se
llevaban a cabo las tertulias y saraos. En el segundo patio, se desarrollaban
las actividades privadas; alli se distribuian los dormitorios, el comedor y otras
habitaciones familiares. En el tercer patio se encontraba el huerto y era el lugar
de la servidumbre.

Alejandro Morales Y.
Director MOBAT-DIBAM
Mario Henriquez U.
Arquedlogo
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FORJADORES DEL MUSEO O'HIGGINIANO

Inaugurado el 20 de agosto de 1964 por el Ministro del Interior, Sotero Del Rio Gundian, tres destacados talquinos
ostentan el mérito de haber contribuido con su tesén visionario a la fundacion del Museo O'Higginiano y de Bellas Artes
de Talca, sin subestimar otros valiosos aportes.
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Miguel Fernandez: médico altruista
(Talca 1861 - Talca 1920)

El treceavo hijo de José Marfa Ferndndez y Carmen Letelier, Miguel Antonio,
nacié el 29 de mayo de en Talca, siendo bautizado en la parroquia matriz. Al
detonar la Guerra del Pacifico en 1879 estudiaba en el Instituto Literario y al
enterarse que el Batallon Talca —en el cual estaban enrolados sus hermanos
Eneas y Carlos— en el cual estaban enrolados sus hermanos Eneas y Carlos—
partia en un tren hacia el norte la madrugada del 15 de abril de 1880, su au-
dacia lo impulsé a embarcarse furtivamente. Su madre, al notar su ausencia y
sospechando su propdsito, solicitd la intervencién del intendente José Ignacio
Vergara, quien con la fuerza publica lo retorné al seno materno. Poco después
vivié el drama de la muerte de sus hermanos Milciades —teniente del Batallon
Buin—, Eneas —capitan del Batallon Talca— y Carlos —subteniente del mismo
batallén—en el conflicto.

Al cumplir 18 afios su padre murié prematuramente quedando como Uni-
co varédn de la familia a cargo de sus once hermanos y de su joven madre de
35 afios. En aquel entonces, le correspondi6 tomar las riendas de una familia
que se debatia entre la subsistencia y el naufragio social y econdmico, ya que
la situacion era insostenible: el fundo habia salido a remate, los hombres ha-
bian muerto y quienes quedaban debian sustentarse y ser educados.

De complexion mediana, 1,70 m de estatura, ojos profundos y perfil armo-
nioso, en 1881 ingresé a la Escuela de Medicina de la Universidad de Chile y
trabajé como inspector en el Instituto Nacional, donde a cambio recibia casa
y comida. Una vez obtenido su titulo, se establecid en su ciudad natal donde
se desempefid como médico cirujano del hospital, viviendo en la casa de un
familiar de calle Tres Sur 864, con su madre y hermanas. Su primera interven-
cién quirdrgica la practicd a su hija Maria, una apendicitis que intervino en
el comedor de la casa, entre sabanas esterilizadas y un ambiente nebulizado
con acido fénico. En Talca era alegérica la imagen del doctor Fernandez en su
coche conducido por su fiel Elias rumbo al hospital o a ver un enfermo.

De caracter serio, politicamente de raigambre liberal, adhirié al balmace-
dismo y en 1890 durante el banquete que se le brind6 a José Manuel Balma-
ceda al visitar éste la urbe, su madre tuvo el honor de presidir la mesa sentada
a la derecha del Presidente. Durante la Revoluciéon de 1891 era regidor por
Talca y fue arrestado por gobiernista al vencer La revolucién opositora. Ulte-
riormente, superado ese trago amargo retornd sin resentimientos a la pasion
de su vida: la medicina, manteniendo cierta distancia con la Iglesia. Famosos
por una "incurable” bondad fue voluntario del Cuerpo de Bomberos e integré
activamente variadas instituciones de beneficencia, como la Liga de Estudian-
tes Pobres, siendo fundador de la compafifa de Fosforos, ademas de director y
presidente de numerosas empresas, tales como: Compafiia de Electricidad de
Talca, Compafiia de Gas de Talca y Compafiia de Seguros la Americana.

Cuando pasaba de los treinta afios conocio a Julieta Barros Baeza, hija de
José Barros Baeza y de su prima Deidamia Baeza de la Fuente, con quien se
casd en 1898.

Gran admirador del pueblo aleman, mando a fabricar el comedor de su
casa a Hamburgo, y en una oportunidad viaj6 a caballo hasta Temuco para vi-
sitar al naturalista y amigo germano Rodolfo Philippi. También compartié una
gran amistad con Aurelio Donoso Henriquez, los doctores Eduardo Moore,
Saladino Rodriguez, César Caravagno Burotto y con el pintor Eucarpio Espino-
za, a quien le encargaba adquirir en Santiago cuadros de artistas reconocidos
que coleccionaba.

Fallecio el 18 de mayo de 1920 en su casa, situada donde estuvo el Plaza
Hotel, legando “para el museo que se vaya a crear en Talca” —segun su testa-
mento— dos conjuntos de plateria araucana que adquirid en uno de sus viajes
al sur, que en 1925 su viuda Julieta eché arriba de un coche de posta y los llevéd
para su donacién a calle Uno Poniente esquina Tres Norte —Casa de Huérfa-
nos—, sitio en donde se inicié el actual Museo O'Higginiano y de Bellas Artes.
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José Mandiola: alcalde e intendente de Talca
(Talca 1900 - Talca 1978)

Nacio en Talca el 28 de febrero de 1900. Fue el segundo de cuatro hermanos
e hijo de Ismael Mandiola Gana y Sara Cruz Vergara. Realizd sus estudios for-
males en el Seminario San Pelayo de Talca y cuando frisaba los 14 afios hubo
de enfrentar la muerte de su padre. En el establecimiento educacional talquino
asimilo las ensefianzas seculares de moral austera e intensidad cristiana, y
posteriormente ingresé a la carrera de Derecho de la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, pero no pudo titularse de abogado porque un fulminante
tifus lo tuvo al borde de la muerte y tardd en sanar un afio. Regresé a su solar
para ejercer el cargo de Receptor de Mayor Cuantia durante 24 afos. El 8 de
diciembre de 1921 contrajo matrimonio con Felisa Solar Silva, con quien tuvo
10 hijos, lamentando la pérdida de una de sus hijas, Jimena, de sélo tres afios
y, posteriormente, la de su hijo Gabriel, quien perdi6 la vida en un tragico
accidente.

Gracias a su espiritu cristiano, cimentado en una profunda fe en Dios,
aquellas estocadas no flagelaron su existencia. Asimismo, fue apreciado y que-
rido por su caracter afectivo y cordial, y como miembro de la Orden Tercera de
San Francisco hizo voto de pobreza, siendo siempre consecuente con lo que el
santo le invocaba a través de su entrega y humildad.

Fue gerente de la mina "El Chivato’, como también —por muchos afios—
de la Compafiia de Gas de Talca, en una época que se distribuia gas de hu-
lla —carbon mineral- a través de caferias instaladas durante el periodo de
la Colonia, contribuyendo a la modernizacion de esa empresa. Pertenecio al
Partido Conservador y cuando éste se escindié se fue al Social Cristiano, que
posteriormente fundé la Falange Nacional formando la Democracia Cristia-
na de la que fue activo y visionario dirigente. En 1956 fue alcalde de Talca y
comenzo la reconstruccion del Teatro Municipal, emprendiendo ademas la
construccion de un nuevo edificio para la municipalidad en 1 Norte esquina 1

Oriente. Construyé la Vega Municipal, el paso nivel de Cinco y Ocho Sur, cred
el servicio de aseo, la instalacion de la Planta de Celulosa en Constitucién, y
como edil gestiono la creacion del monumento ecuestre a Bernardo O'Higgins
en la Alameda de Talca, donde el précer pasé parte de su nifiez, inaugurando-
lo el 14 de noviembre de 1959. Cuando se dudaba hacia donde deberia mirar
el monumento, el alcalde dijo: "Hacia la cordillera, a la espera de San Martiny
el Ejército Libertador”. Y asi quedd.

Socio fundador de la Sociedad de Historia y Geografia de Talca en 1968,
fue declarado Hijo ilustre de Talca en dos oportunidades.! Como amigo de
don Gabriel Pando Ocampo influyd para que éste dejara como legado a la
urbe la Casa del Arte, sitio de encuentro visionario para que los amantes de
las bellas artes pudiesen estudiar y exhibir sus creaciones y compilar con el
transcurso del tiempo un acopio patrimonial para Talca, siempre al amparo de
la corporacién edilicia.

Desde 1964 a 1970 fue designado intendente de Talca por el Presidente
de la Republica =y amigo personal- don Eduardo Frei Montalva, cargo desde
el cual activé la ruta internacional Paso El Pehuenche hacia la Republica Ar-
gentina. Fundador —junto a otras personalidades de aquel tiempo- del Mu-
seo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca, junto a su primo, el historiador
Guillermo Feliti Cruz, logré la restauracién de la historica casa que hoy ocupa
el Museo. También participo activamente para declarar ese edificio como Mo-
numento Historico Nacional. Fue amigo del obispo Manuel Larrain Errazuriz,?
y como conservador del museo desde 1962 a 1970 (durante la regencia del
alcalde José Fernandez Llorens), contribuyo a su enriquecimiento otorgéndole
un caracter colonial. El 30 de octubre de 1970 fue nombrado Hijo llustre de
Talca, y el 20 de agosto de 1971 la llustre Municipalidad de Talca le obsequi6
una Medalla de Oro. Falleci¢ el 3 de octubre de 1978.

' Jorge Valderrama Gutiérrez (2011). Grandes personajes de Talca.
2 Amistad que se inicié desde su llegada a la ciudad en 1939, y que finaliz6 con la prematura

partida del prelado en junio de 1966.
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Guillermo Felia Cruz:
historiador, poligrafo e Hijo llustre de Talca
(Talca 1900 - Santiago 1973)

Hijo de Guillermo y Blanca fue el menor de siete hermanos. Nacié el 3 de mayo de
1900 en Talca. Al cumplir 3 afios se lo llevaron a Santiago, desde donde jamas regre-
sarfa a su ciudad natal, excepto como visitante. Su caracter rebelde e impulsivo le
llevé a cometer travesuras e indisciplinas que generaron la cancelacion de matricula
en el Instituto Nacional, finalizando sus humanidades en el Liceo de Aplicacion, gra-
cias a la intervencién —a peticion de su madre— del rector Julio Montebruno, quien
de revoltoso lo muté a “muchacho de orden, severo en el cumplimiento de sus
obligaciones, rudo consigo mismo". Cual “sentencia” predestinada, desde la adoles-
cencia fue succionado por la fuerza incontrolable de leer e investigar. En 1920 ocupd
el cargo de bibliotecario del Instituto Nacional, periodo en el cual reunié, escudrifié
y estudid cuanta hoja y libro encontro, crucial para el porvenir de aquel en ciernes
biblidgrafo e historiador.

En 1921 como conservador del Museo Histdrico Nacional desplegé una energia
asombrosa: efectlio una taxonomia de un catalogo definitivo, ademas de establecer
el taller fotogréfico y la seccién de estampas. En cinco afios doté al museo de ricas
colecciones con mas de nueve mil 700 objetos de significativo valor historico, siendo
artifice de la creacion de la Direccién General de Museos y recepcioné en 1925 la do-
nacion de la notable biblioteca americana y archivo del insigne poligrafo José Toribio
Medina,? a peticién expresa de éste.

En el dambito pedagdgico, en 1925 fue designado, por el precedentemente citado
director del Instituto Pedagodgico, Julio Montebruno, jefe de trabajos practicos del
seminario histérico de América, como asimismo para dictar la catedra de Historia de
Chile. Al mismo tiempo utilizd su esfuerzo personal y su patrimonio para contribuir
a la fundacion de la revista “Stadium’”, dirigida por Julio Vicufia Cifuentes. También
desempefd la catedra de Historia de América del Instituto de Historia y Geografia de
la Universidad de Chile, siendo propuesto en octubre de ese afio por el rector de la
universidad al Ministerio de Relaciones para integrar la seccién chilena de biodgrafos
de la Unién Panamericana de Washington, y en noviembre del mismo afio fue refe-
rido como miembro de la comision técnica de cooperacién bibliografica de Chile en
Estados Unidos.

Igualmente, como profesor del curso de bibliotecarios en 1929, su nombre se
hizo conocido més alla de las fronteras nacionales, y en Uruguay el profesor de esa
nacionalidad, Hugo de Barbagelatta, lo propuso el mismo afio (1925) como miembro
de la Sociedad Americanista de Parfs.

Al presentarse el retrato de Matta Vial el 20 de julio de 1929, fue designado para
pronunciar el discurso que con el nombre “Enrique Matta Vial y la sociedad Chile-
na de Historia y Geografia” reprodujo el mismo dia el diario “El Imparcial”. EI 11 de
diciembre del afio siguiente, debi6 hablar en los funerales de José Toribio Medina y
reinicié la "Coleccion de Historiadores y documentos relativos a la Independencia de
Chile”, que comenzé Matta Vial y a la cual agregdé mas de 20 volumenes. Después

3 Jorge Valderrama Gutiérrez (2011). Grandes personajes de Talca.
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reanudaria también la “Coleccién de documentos Inéditos para la historia de Chi-
le”, que habian dirigido Barros Arana, Luis Montt y José Toribio Medina. Su estudio
historiografico “Bello, Irisarri y Egafia en Londres” fue reproducido en Guatemala y
Venezuela. Sélo en dos afios puso al dia el “Anuario de la Prensa Chilena”, el cual se
habia interrumpido casi medio siglo atras.

Nombrado en 1934 numerario de la Academia Chilena de la Historia, se incor-
pord a ella cuatro aflos mas tarde y organizé el Congreso Conmemorativo del Cen-
tenario del Nacimiento de José Toribio Medina. Infatigable, abarcé el pasado de
Chile y América sin descontextualizar el entorno “para estudiar la confluencia de ese
pretérito rebotando en el presente y que la juventud debe llevar al porvenir”.

Ese notable pensador, historiador, bidgrafo, profesor y verdadero poligrafo de
la historia, tomé la iniciativa en 1964 de crear en Talca el Museo O'Higginiano y de
Bellas Artes, privilegiando la casona ubicada en Uno Norte esquina Dos Oriente. Asi,
volcd todos sus esfuerzos en pro de esa causa, gestionando al unisono el envio de
muebles histéricos, documentos, libros y otras piezas y objetos valiosos desde el
Museo Histérico Nacional hasta su ciudad de origen.

Recorrié con paso seguro el camino de la erudicién a la historia, demostrando
asi su talento creativo en lo conceptual animico. En ese contexto sacé del olvido a
Jerénimo de Vivar, edité las cronicas de Talavera y de Fray Melchor Martinez, las
Memorias de Beauchef, poniendo de relieve la labor gubernamental de Andrés Bello,
edité las Actas de la Facultad de Filosoffa y Educacion y el Epistolario de Portales.

Obras
De sus numerosas obras se mencionan:

“Don Enrique Matta Vial, su vida y su obra’, 1923.
“Libelo sobre el general José de San Martin ", 1926.

“Apostillas Bibliogrdficas: las obras de Irisarri y su biblioteca’, 1928.

“Los dltimos afos de un polemista: don Antonio José de Irisarri’, 1929.

"Barros Arana, erudito y bibliogrdfico, ensayo”, 1930.

“Don José Toribio Medina, los primeros afios, la formacion intelectual’, ensayo,
1935.

“Caracterizacion de la obra histérica de don Domingo Amundtequi’, ensayo, 1940
“Vicente Pérez Rosales", ensayo critico, 1946

"Andrés Bello y la redaccion de los documentos oficiales del Gobierno de Chile”,
1951.

“Arturo Alessandri Rodriguez, ensayo biogrdfico’, 1952

"Antecedentes para optar a la cdtedra titular de la Historia de Chile del Instituto
Pedagdgico de la Facultad de Filosofia y educacién”, 1954

“Barros Arana, historiador”, ensayo, 1958

“Benjamin Vicufia Mackenna, el historiador”, ensayo, 1958

"Andrés Bello, Vicente Arlegui, primera historia de la Biblioteca Nacional mandada
a escribir por Bello", 1966

"Armando Donoso y su tiempo", ensayo biogréfico, 1969;

“Arturo Torres Rioseco, la bibliografia de la literatura chilena”, ensayo, 1970
“Santiago a comienzos del siglo XIX", cronicas, 1970

“La abolicién de la esclavitud en Chile’, historia, 1970

Su trabajo incesante hizo que Talca lo declarara Hijo llustre el 27 de octubre de
1968. El 24 de noviembre de 1972,* en el crepusculo de su existencia, con motivo de
la entrega de la Medalla de Honor de la Academia de la Historia, su presidente en
ese entonces, don Eugenio Pereira, vertid conceptuosas palabras de reconocimiento
y agradecimiento por el gigantesco trabajo que efectud. Fallecié el 30 de noviembre
de 1973 en Santiago.

Jorge Valderrama Gutiérrez

o8

4 Hacfa 5 afios que habia fallecido su esposa Inés Silva UrzUa.
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LOS TESOROS DESAPARECIDOS DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE EN TALCA
MITOS Y REALIDADES DEL LEGADO HISTORICO DE LA CIUDAD

Al revisar los pasajes —ignorados y desconocidos—y continuamente publicados en la
prensa talquina, es posible encontrar —seguin la documentacion de la época- varios
"datos” inauditos de una serie de objetos y documentos asociados a la figura de B.
O'Higgins y a la Independencia de Chile en general; que eran parte del "repertorio”
de fuentes alto valor "histérico” que —en muchas ocasiones— pertenecian a familias
de tradicional abolengo talquino y a colecciones publicas de Museos Nacionales; y
que fueron presentadas a la sociedad talquina —con orgullo— a contar del bicente-
nario de la fundacion de la Villa San Agustin y de los 100 afios de la defuncién del
libertador y procer la Patria.

Dofa Laura Gaete tenia la "mesa-escritorio original” donde B. O'Higgins habia
revisado y mejorado —el 2 de Febrero de 1818- el borrador del documento del Acta
de la Proclamacion de la Independencia de Chile y que lo describié asi —de pufio y
letra— en el Acta de Despacho de Aprobacién firmado por el mismo libertador en la
antigua casa residencial ubicada en la interseccion de la calle 1 norte o calle Molina
y 2 oriente o calle La Unién (Fuente: Diario La Mafiana, 18 de septiembre de 1960,
Gentileza: Centro Documentacion Patrimonial, UTALCA).

También, la Catedral de Talca —hasta esa fecha— custodiaba el "viejo crucifico”
metalico que acompafié al Padre de la Patria en los Ultimos afios de vida en Per(;
y que fue traido por Domingo Urrutia —ayudante de campo del libertador-y que

“La Historia es una abstraccion de nuestra experiencia de la realidad diaria.
Asi la relacion entre un objeto y su historia es inevitablemente circular’.
“NARRATIVISMO Y TEORIA HISTORIOGRAFICA", Frank Ankersmit, 2013.

posteriormente pasé a manos de Morelia Riquelme —viuda de Isidoro del Solar-
quién finalmente se lo entreg6 a Monsefior Manuel Larrain de la citada catedral para
su conservacion (Fuente: Diario La Mafiana, 18 de septiembre de 1960, Gentileza:
Centro Documentacion Patrimonial, UTALCA). La tradicion oral nos ha informado
también la existencia, en la villa cultural Huilquilemu, dependiente de la Universidad
Catdlica del Maule, de la "pila bautismal original” donde Bernardo Riquelme recibid
el primer sacramento.

Asi mismo en la llustre Municipalidad de Talca se encontraba una "auténtica co-
pia del acta de la Proclamacién de la Independencia de Chile” rubricada por B. O'Hi-
ggins y sus principales ministros; el cual habia sido ofrecido para su adquisicién por
las Hermanas Eliana Zafiartu de Riesco y Ximena Zafiartu de Pinto, hijas de Miguel
Zafartu Iniguez quien habria recibido dicho documento “libertario” de manos de su
abuelo y ministro del Gobierno de B. O'Higgins don Miguel Zafiartu y Santa Maria
testificando la "autenticidad de dicha evidencia historica” (Fuente: Diario La Maiiana,
18 de septiembre de 1963, Gentileza: Centro Documentacién Patrimonial, UTALCA).

Por otra parte tenemos a Carlos Larrain -miembro de la Academia de la Historia
de Chile- quién habrfa entregado al Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca,
una réplica del “estandarte” del Ejercito Libertador de los Andes para su permanente
exhibicién (Fuente: Diario La Mafana, 11 de agosto de 1964, Gentileza: Centro Do-
cumentacion Patrimonial, UTALCA).
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En algun momento, ademas —previo a la inauguracion del Museo, el 20 de agos-
to de 1964-, se habria instalado para su exhibicion el “sillén de O'Higgins”, mobiliario
que uso el libertador como Director Supremo de la Patria; pero —lamentablemente—
no se identifica su procedencia (Fuente: Diario La Mafana, 18 de agosto de 1964,
Gentileza: Centro Documentacién Patrimonial, UTALCA).

En agosto de 1964, el Diario La Mafiana informaba también la entrega para su
custodia en el Museo O’Higginiano parte del Archivo del General Domingo Urrutia,
el cual contiene un conjunto de documentos de valor histérico que informan sobre
la vida militar y los ascensos que obtuvo Domingo Urrutia —desde las campafias de
la Patria Vieja hasta los inicios de la Guerra del Pacifico- y que hasta el dia son con-
servados en el Museo.

S

Finalmente, al revisar este corolario talquino de colecciones de “incalculable valor
histérico” que manifestaria a esta ciudad, como “cuna de la Independencia de Chile”
—a través del resguardo y exhibicién de estos bienes patrimoniales de la nacion; en
la capital regional del Maule— en diferentes instituciones publicas de diversa depen-
dencia: esto es la Municipalidad local, su Catedral con dicha diécesis y a la DIBAM a
través del citado Museo—, no cabe més que averiguar e indagar —en la actualidad—
acerca de la "veracidad” de dichas noticias (publicadas y difundidas en su momento
por el Diario La MafAana) dando cuenta del legado patrimonial que la ciudad de Tal-
ca contenia —como propietaria y administradora— de dichos “testimonios historicos”
relevantes —para personificar a través de la presencia de ellos— el protagonismo del
Maule y de Talca en particular, en la gesta heroica del nacimiento de la nueva Patria,
como repuUblica independiente; y también pesquisar el destino y depositario de ellos;
ya que a cualquier coleccionista privado —nacional o extranjero— le gustaria adquirir
y custodiar individualmente con mucho orgullo.

Alejandro Morales Yamal

Director

Gonzalo Olmedo Espinoza

Investigador y Curador
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EL LEGADO DE PATRICIO AYLWIN
AL MUSEO O'HIGGINIANO Y DE BELLAS ARTES DE TALCA

La figura de Patricio Aylwin Azdcar, estuvo siempre vinculada a la realidad
social, politica y cultural de la Region del Maule; y en particular a la ciudad
de Talca. El tuvo muchos vinculos con autoridades e intelectuales maulinos,
entre otros mantuvo contactos con la figura de Guillermo Felit Cruz (oriundo
de la capital regional, Director Nacional de la Direccion de Bibliotecas, Archi-
vos y Museos-DIBAM y académico del Instituto Pedagégico de la Universi-
dad de Chile durante la década del 1960).

Asi, Guillermo Felit Cruz, generd una relacion con P. Aylwin desde el am-
bito cultural para la Region del Maule; solicitandole —personalmente—- sus ges-
tiones para mejorar la exhibicion del Museo O'Higginiano en Talca; en donde
el parlamentario le darfa un obsequio muy especial a través de la influyente
Sociedad de Historia y Geografia de la cual era integrante G. Felit Cruz.

Por lo tanto siendo Senador de la Republica en el periodo comprendido
entre 1965 y 1973 por las provincias de Curicé, Linares, Maule y Talca, Patricio
Aylwin A. (militante Democrata Cristiano), envié una copia —obtenida de la
Biblioteca del Congreso Nacional- del Acta de Proclamacion de la Indepen-
dencia de Chile a la Sociedad de Historia y Geografia de la ciudad de Talca,
presidida por Guillermo Felid Cruz —fundador del Museo O'Higginiano y de
Bellas Artes de Talca en 1964—; dicho obsequio era para testimoniar —de mejor
manera— la conmemoracion del natalicio de Bernardo O'Higgins Riquelme en
la capital regional del Maule, a propésito de los vinculos que habia tenido el
précer desde su infancia hasta la Independencia de Chile, con la otrora villa
San Agustin de Talca.

Simultdneamente, en el Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca se
habia recibido la hornacina, un gran marco dorado que habia albergado a la
Proclamacién de la Independencia de Chile, en el despacho presidencial del
Palacio de La Moneda y que conservaba el Museo Histérico Nacional.

La ceremonia se llevd a cabo a las 18:30 horas del 20 de agosto de 1971
en el salon Independencia del museo y entre los asistentes se encontraron Er-
nesto Rivera, Fernando Silva, Guillermo Donoso y Omar Retamal, entre otros,
todos ellos miembros de la Sociedad de Historia y Geografia de Talca, quienes
gestionaron ante el senador Aylwin la donacién del documento histérico.

El valioso documento histérico donado por el senador maulino se mantu-
vo en exhibicion durante dos décadas, siendo robado durante la presidencia
de Aylwin en 1991 por miembros del Frente Patriotico Manuel Rodriguez, oca-
sién en que fue asesinado el funcionario del museo Jaime Luna.

Alejandro Morales Yamal
Director MOBAT-DIBAM
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ACTA SESION
SOCIEDAD DE HISTORIA Y GEOGRAFIA
DE TALCA

| sesion realizada en Talca, el 19 de Agosto de 1971, a las 22:00 horas.

ASISTENCIA: Convocada la Asamblea telegraficamente por el Sr. presidente,
asistieron los siguientes socios: Presidente don Guillermo Felit C., Rebeca Do-
noso de L., Guillermo Donoso V., Mariano Gonzalez |., Omar Retamal, Ernesto
Rivera R., Bernardo Silva S., Jorge Silva A. y Alfonso Fernandez B., secretario.

CUENTA:

Don Omar Retamal hace un resumen de las gestiones de la comisién encarga-
da de los preparativos para la colocacion de la hornacina en el Museo O'Hig-
gins. Don Mariano Gonzalez agrega que el sr. Presidente del Senado entregara
al dia siguiente los documentos ofrecidos.

Don Mariano Gonzélez agrega que a las 18:30 hrs., se inaugurara en el
Museo O’Higgins la "hornacina con el Acta de la Independencia Nacional”,
en el cual el Sr. Presidente del Senado, don Patricio Aylwin, donara copia
fotoestatica del Borrador del Acta de la Independencia Nacional, firmada en
Talca el 12 de Febrero de 1818 y que el socio don Guillermo Donoso V., hara
uso de la palabra en representacién de la sociedad.

XX
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MUSEO DE TALCA RECIBE DONACION LITERARIA

EL LEGADO DE
OSCAR PINOCHET DE LA BARRA AL MAULE

BIOGRAFIA

Oscar Pinochet de la Barra es oriundo del Maule, nacido en la ciudad de Cau-
quenes el 23 de Junio de 1920, siendo hijo de Maria de la Barra Maturana y de
Oscar Pinochet Salgado, y murio el 28 de Mayo del 2014.

Fue abogado egresado de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile y
ejercié como diplomatico, historiador, poeta, escritor, académico y explorador.
Fundo en 1963 el Instituto Antartico Chileno (INACH) y fue director de la mis-
ma institucion desde 1990 hasta 2003, cuando el INACH se trasladé a Punta
Arenas. También, y en forma conjunta, fue director de la Academia Diploma-
tica Andrés Bello entre 1990 y 1991. Fue subsecretario de Relaciones Exteriores
entre 1965 y 1968. Sirvié a Chile como diplomatico en Argentina y Estados
Unidos y como embajador ante Bélgica(1964-1965), la Union Soviética (1968-
1971) y Japon (1971-1974), entre otros paises. Fue miembro de la Sociedad
Chilena de Historia y Geografia, de la Academia Chilena de la Lengua y tenia
una membresia en la Real Academia Espafiola.

CURIOSIDAD INNATA

Este intelectual maulino, se dedicé a estudiar y comprender los procesos so-
ciales del mundo; investigando, recopilando informacién y adquiriendo libros
de diversa indole: arte, literatura, historia, filosofia, politica, sociologia, etc. que
le permitieran responder a un sin nimero de cuestionamientos que trataba
de dilucidar permanentemente a nivel local o nacional sino también global.

Escribié varias obras:

— "Chile y Bolivia jhasta cuando! "

— "Los Pinochet En Chile. Siglo XVIIl con Anexo Genealdgico”

— "Por Siberia Al Sol Naciente”

— "El pensamiento de Eduardo Frei"

— "Testimonios y recuerdos de la Guerra del Pacifico”

— "La Antdrtida Chilena o Territorio Chileno Antdrtico”

— "Cartas de dofia Carmen Arriagada a Juan Mauricio Rugendas (1835 -
1851)"

— "Memorias poco diplomdticas, algo de aqui mucho de alld”

— "Base Soberania Y Otros Recuerdos Antarticos Chilenos (1947-1949)"

— "Misién en Bolivia de Walker Martinez y Sotomayor Valdés”

— "Carmen Arriagada. cartas de una mujer apasionada”
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Y ademds publicé en algunas revistas cientificas, universitarias y diploma-
ticas.

SU VISITA

Dispuesto a colaborar en el futuro de este museo regional, Oscar Pinochet de
de la Barra recorri6 las dependencias del Museo O’Higginiano de Talca el 14 de
enero del aflo 2008 acompafado de su hermano Fernando.

El visitd el museo con un doble propésito. Por una parte "querer reencon-
trarse con la historia y las bellas artes de este prestigioso museo" y por otro
por "la voluntad de aportar al futuro de esta institucion patrimonial”, como
legadopersonal e intelectual a las nuevas generaciones.

Oscar Pinochet recordé los origenes del museo talquino y de las volunta-
des que permitieron la instalacién de una institucion que resguardara el patri-
monio historico local y las bellas artes del primer museo regional de esta na-
turaleza. "Este museo no debe perder su esencia, su identidad y sus apreciadas
colecciones, y en ese sentido estoy dispuesto a colaborar”, afirmo.

SU LEGADO

A fines del afio pasado se gestion6 por parte de sus familiares una “donacién
personal” de la Biblioteca privada de Oscar Pinochet al Museo O'Higginiano
de Talca; la cual se materializo en Febrero del 2015.

Su legado bibliotecario supera los dos mil volimenes; los cuales estan
siendo hoy en dia inventariados para posteriormente ser catalogados y exhibi-
dos en Talca; los cuales incrementaran notablemente la Biblioteca Patrimonial
Guillermo Feliti Cruz que conserva el Museo.

Hay que reconocer que Oscar Pinochet de la Barra fue en su decir un
“trotamundos, un romantico y un sofiador” que luchd por un mundo mejor.

Alejandro Morales Yamal
Director MOBAT-DIBAM
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PINTORES Y PINTURAS EUROPEAS EN TALCA
Albert Ferrer Orts®
Universidad de Playa Ancha de Ciencias de la Educacion

El MOBAT conserva una excelente muestra de
autores europeos y pinturas de primer nivel
en el contexto artistico chileno

Tal como hemos sefialado en otras ocasiones, el museo talquino —ese gran desco-
nocido en el panorama cultural chileno y, por ende, maulino— atesora detras de sus
muros una completa coleccién de pinturas realizadas por pintores europeos, algu-
nos de ellos sobradamente conocidos en el panorama cultural internacional y otros
todavia ignorados.

Este conjunto pictorico es, quizas, de los mas resefiables que se hallan fuera del
Museo Nacional de Bellas Artes y del Museo Histérico Nacional en Santiago, del
Museo de Bellas Artes de Vifia del Mar o del Museo Municipal de Bellas Artes de
Valparaiso, algunos de los espacios expositivos publicos mas importantes del pais,
amén de determinadas colecciones privadas que desconocemos. Intuimos, a tenor
de la consulta de los registros e inventarios pertinentes, que algunas de estas obras
a las que nos referimos pudieron recalar desde Santiago bien por falta de espacio o
por razones de otra indole que ahora no vienen al caso, dado que algunos de quie-
nes las legaron son personalidades bien conocidas en la historia de Chile, caso de
Eusebio Lillo (autor de la letra del himno patrio), Marcos Segundo Maturana (héroe
de la Guerra del Pacifico), Pedro Lira (destacado pintor local) o Francisco Echaurren
Garcia Huidobro (filantropo y politico), entre otros destacados mecenas.

> Con el autor han venido colaborando Gonzalo P. Olmedo Espinoza (MOBAT) y Estefania
Ferrer del Rio (Universitat de Valéncia), redactores de varios trabajos cientificos sobre el par-
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Se trata, por tanto, de una coleccion heterogénea que obedece a gustos vario-
pintos, miscelanea si se quiere, que viene a representar un 10% de los fondos artis-
ticos del museo, integrada principalmente por obras cuyos autores son mayoritaria-
mente chilenos. Su estado de conservacion es desigual, pues mientras hay pinturas
que denotan los efectos del sismo de 2010, pendientes por tanto de restauracion,
otras han corrido mejor suerte al no sufrir las consecuencias devastadoras del tem-
blor o haber sido recién intervenidas.

Entre sus autores se encuentran los de la escuela alemana, integrados por Jo-
hann Friedrich Overbeck (1789-1869), Paul Frank Scheidecker (1800-1900), Johann
Moritz Rugendas (1802-1858), Ernest Kirchbach (1832-1880) y Wilhelm Feldmann
(1859-1932); la belga, cuyos Unicos representantes son Willem van Herp (1614-1677) y
Jan Frans Eliaerts (1761-1848) entre otros pintores anonimos; la danesa, con Hennings
(Frants o Erik Ludvig, seguramente) y C. de Hans Schmidt (1859-1950); la francesa,
cuya némina es la mas extensa, con Claudio Lorena (1600/05-1682), Louis Léopold
Boilly (1761-1845), Raymond Quinsac Monvoisin (1790-1870), Auguste Allongé (1833-
1898), Ledn Lucien Goupil (1834-1890), Henri Martin (1860-1943), Francois Diodati
(1864-1940), R. Richon-Brunet (1866-1946), F. Laroche (1872-1945), L. E. Lemoine Ro-
sencaut o R. Pelisier; la holandesa, mediante Albert Cuyp (1620-1691), Andreas Schel-
fhout (1787-1870), Henri van Wijk (1833-?), Anton Mauve (1838-1888) y A. d'Haemer
(activo hacia 1871); la italiana, a través de Alessandro la Volpe (1820-1887), Vincenzo
Migliaro (1858-1938), Carlo Brancaccio (1861-1920), Giuseppe Casciaro (1861-1941) o
B. Silvani; y la sueca, con G. Ekwall T. (1843-1912) y un H. K. Ekwall posterior. Pintores
que no siempre dejaron firmados sus dibujos o pinturas y, en algunos casos, dada
la falta de estudios sobre el particular, aparecen con obra atribuida pero incierta a
fecha de hoy.

Firmado por Overbeck, el fundador del movimiento de los Nazarenos, que-
da constancia de una pintura de gran formato (“El desposorio”, 6leo sobre lienzo,
110,5x181cm), mientras que de Scheidecker se guarda en los depdsitos de la institu-
cién una acuarela (49x32,5 cm) cuyo titulo responde a “"Puente del diablo en Lucer-
na“, firmada en el extremo inferior izquierdo. Atribuido a Rugendas, el museo posee
un apunte a lapiz ("Marina”, 21,5x14 c¢m), asi como un “Mapa ilustrado de Chile” (6leo
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sobre lienzo, 95x154 cm), probablemente concebidos durante la estancia del pintor
en el pafs austral entre 1834 y 1842. A la mano de Kirchbach se debe un éleo sobre
lienzo (148x200 cm) con el nombre de “Safo”, sin firmar. Mientras que de Feldmann
consta un oleo sobre lienzo sin firma titulado "Tarde de otofio en la ribera del lago
Grunewald” (47x33 cm).

Como hemos sefialado, la coleccién a la que nos referimos solo presenta dos
lienzos atribuidos a sendos pintores belgas, Van Herp y Eliaerts. Se trata de “Parabola
del banquete de bodas”, dleo sobre cobre (63x78 cm) firmado, y de un dleo sobre
madera (34,5x41,5 cm, marco incluido) titulado "Naturaleza muerta, uvas y grose-
llas”, respectivamente. Caso parecido al que sucede con Schmidt, de nacionalidad
danesa, con su obra "En viaje”, éleo sobre lienzo (97x73 ¢cm) y Henningsen (“Vestal
adormecida por el Amor”, éleo sobre lienzo, 61x50 ¢cm). Panorama bien diferente
cuando se trata de la representacion francesa, la mas numerosa en cuanto a autores
y obras, con pinturas atribuidas a Claudio Lorena (“Paisaje italiano”, 6leo sobre lienzo,
98,5x76,5 cm), Boilly ("Curato de aldea”, dleo sobre lienzo, 48x40 cm), Monvoisin
("Naufragio del joven Daniel”, éleo sobre lienzo, 130x177 cm, y “Elisa Bravo Jaramillo
de Bafiados, mujer del cacique”, 6leo sobre lienzo, 130x178 c¢m), Allongé (“Paisaje”,
oOleo sobre lienzo, 182x311 cm), Goupil (“Después del baile”, éleo sobre lienzo, 60x81
cm), Martin (“Marina”, 6leo sobre madera, 48x42 c¢m), Diodati ("El mendigo”, acuare-
la, 45,5x61,5 cm), Richon-Brunet (“El suefio”, dleo sobre lienzo, 46,5x33 cm), Laroche
("El taller del sefior Gaillot”, dleo sobre lienzo, 150,5x120,7 cm), Lemoine (“El martirio
de San Sebastian”, dleo sobre lienzo, 220,5x128 cm) y Pelisier (“Paris”, éleo sobre
lienzo, 27,5x22,5 cm).

La pintura holandesa —junto a la transalpina— es la que sigue en importancia a
la francesa, pues atribuido a Albert Cuyp se halla “La infancia de Sileno”, éleo sobre
lienzo (113,5x86,5 cm), ademas de obras de Schelfhout (“Paisaje”, dleo sobre lienzo,
68,5x52 c¢m), Van Wijk (“Marina”, 6leo sobre lienzo, 51,5x32 cm, y “Marina con vele-
ros”, éleo sobre lienzo, 51x32 ¢cm), Mauve (“Paisaje, grupo de vacunos”, 6leo sobre
ceramica, 16,3x26,8 cm) y A. d'Haemer ("El bandera del castillo”, 15x21 cm, y “El cor-
neta del castillo”, 15x20 cm, ambas en 6leo sobre madera). Mientras que, entre los
representantes italianos, se encuentran La Volpe ("Paisaje”, dleo sobre lienzo, 67x36

©
cm), Migliaro, con un 6leo sobre lienzo titulado "A la puerta del convento” (33x49 (&

cm), Brancaccio, con tres cuadros: “Playa de Napoles”, 6leo sobre lienzo, 87x49,5 cm,
“Parque de Napoles, 6leo sobre lienzo, 26,5x44 cm, y “Calle de Napoles”, éleo sobre
lienzo, 52x35,3 cm; Casciaro (“Terraza napolitana”, pastel sobre papel, 60x42 cm) o B.
Silvani ("La Aurora”, copia de Guido Reni). Finalizando la coleccién europea las obras
de los pintores suecos apellidados Ekwall a través de “Paisaje de Punta de Tralca”,
oleo sobre lienzo (69,5x46,5 cm) y "Retrato de D. Pedro Aguirre Cerda”, 6leo sobre
lienzo, 186x118 cm, este Ultimo propiedad el Museo Histérico Nacional.

Como se puede comprobar, esta coleccion dista de ser unitaria y denota mul-
tiples gustos, razén que se justifica sin duda por la diversa naturaleza de su proce-
dencia pues, aunque en muchos casos no aparece relacionada ni en el registro ni
en el inventario, el hecho de que algunos de sus donantes sean personalidades tan
dispares como Lillo, Maturana o Lira, entre otros, habla de lo variado de su tematica.

Si hiciéramos abstraccion de ella, facilmente podriamos concluir que los variados
gustos de sus primeros propietarios coinciden en un aspecto comun: su aprecio por
la pintura paisajistica entre otros géneros pictoricos a la sazon menos representados;
aspecto éste que caracteriza a la pintura chilena desde la independencia del pais,
ya que su riqueza natural atrajo desde entonces a numerosos artistas viajeros de la
mano de naturalistas como Darwin o Von Humboldt. Circunstancia que se va a alar-
gar durante todo el siglo XIX, pues, ademas de introducir el Romanticismo vigente
en agquel momento, potenciara el gusto por la recreacion de los espacios abiertos
0 urbanos, aunque también histéricos y costumbristas. En los casos de los proceres
antes mencionados, llama poderosamente la atencién que tanto Lillo como Lira via-
jaran a Europa y residieran mas o menos prolongadamente en la capital francesa,
mientras Maturana tal vez aprovechara el conflicto bélico que Chile mantuvo con
Bolivia y Per( para, después de vencer, saquear algunas ciudades derrotadas y traer
este precioso botin a su pais natal.
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EUROPA EN TALCA, EN EL 50 ANIVERSARIO DEL MOBAT

El museo maulino conserva una destacadisima coleccion de pintura europea casi desconocida

Albert Ferrer Orts
Universidad de Playa Ancha de Ciencias de la Educacion

A mis antiguos alumnos y compaferos de la UA; a Alejandro Morales y Gonzalo Olmedo con gratitud”

Poco después de llegar a Talca, un 23 de febrero de 2013, el profesor doctor
D. Raul Sénchez Andaur tuvo a bien conducirme junto a mis compafieros PAIR
de Historia (programa de la Universidad Autonoma de Chile con el que fuimos
conocidos en los medios) al Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca,
espacio cultural en el que nos esperaban su director D. Alejandro O. Morales
Yamal y su conservador D. Gonzalo P. Olmedo Espinoza con los brazos abier-
tos. Y digo bien, con los brazos abiertos, pues a pesar de las paupérrimas
condiciones en las que se encontraba entonces, como ahora lamentablemen-
te, por las terribles secuelas del sismo del 27 de febrero de 2010, ambos no
tuvieron reparo alguno en mostrarnos sus dependencias y agasajarnos con
una presentacion de lo mas digna si atendemos a lo precario de la situacion.

A todos los presentes, que llegados de Espafia y Colombia comenzaba-
mos a tomar pulso a la ciudad y su region, la visita nos conmovid. Y lo hizo
por lo tremendo del caso al que no estdbamos acostumbrados como, sobre
todo, por el estoicismo y humildad de dichos profesionales al sobrevivir con
dignidad ante un panorama tan dantesco como desazonador. Probablemente,
nadie que no esté familiarizado —digamoslo asi— con este tipo de fendbmenos
telUricos puede imaginarse tamafia odisea a la hora de proteger los bienes
culturales que han sido legados como testimonio de la huella de los antepa-
sados, con el objetivo de poder ser estudiados, divulgados y disfrutados por
las futuras generaciones.

Tanto es asi que, frecuentemente, apelamos al heroismo de determinados
cuerpos, como el de carabineros, bomberos, sanitarios, ejército..., para signi-
ficar su valor en momentos verdaderamente criticos y acuciantes en los que
la sociedad se ve amenazada y en peligro; sin embargo, pocos o nadie suele
reparar en el valor que desprende la actitud de no pocas personas anénimas
que, en silencio y profesionalmente, atienden una parte sustancial de lo que
significa existir merced a que dedican su vida a todo aquello que ubica al ser
humano en las precisas coordenadas del tiempo y del espacio dandole senti-
do, es decir en la historia.

Volviendo al caso que nos ocupa, el MOBAT, huelga decir que pronto vis-
lumbré las posibilidades que podia tener un lugar de estas caracteristicas para
alguien que, como un servidor, debia de canalizar sus lineas de investigacion
europeas y mediterraneas a la realidad suramericana y austral, no en balde
comencé a ver en la pérdida que por si significaba su particular statu quo una
oportunidad. Después de casi afio y medio, la mayor parte de las metas que
me habia trazado ya estaban logradas gracias a la perseverancia, un trabajo
metddico y las facilidades y predisposicion constantes que me brindaron en
todo momento su director y conservador.
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Europa en Talca a través de la pintura

Como es sabido, la riqueza patrimonial del museo de Talca no radica Unica-
mente en su situacion desde hace medio siglo en la conocida como Casa de la
Independencia, por creerse que en ella O'Higgins habia firmado la Declaracion
de Independencia de Chile, sino al comprobar que en sus vetustas y lastima-
das dependencias se conservan 157 esculturas, 344 dibujos y pinturas, ade-
mas de un importante elenco de piezas arqueoldgicas y etnograficas, planos,
documentos, libros y fotografias hoy almacenadas. Un ingente patrimonio
del que desgajamos la pintura cuya autoria recae en pintores originarios del
viejo continente que, provenientes de Alemania (Johann Friedrich Overbeck,
Paul Frank Scheidecker, Johann Moritz Rugendas, Ernest Kirschbach y Wilhem
Feldmann), Bélgica (Willen van Herp, Frans Eliaerts —=?— y otros anénimos),
Dinamarca (Hans Smidth y Henningsen), Espafia (M. Urgell o J. A. Gonzélez
Jiménez), Francia (Claudio Lorena —?—, Francois Diodati, Louis Léopold Bailly,
Raymond Monvoisin, Auguste Allongé, Ledn Lucien Goupil, Henri Martin, R.
Richon-Brunet, F. Laroche, L. E. Lemoine o Pelisier), Holanda (Albert Cuyp —?-,
Andreas Schelfhout, Henri van Wijt o Anton Mauve), Italia (Vincenzo Migliaro,
Carlo Brancaccio, Giuseppe Casciaro, Alessandro la Volpe o Silani) o Suecia
(Ekwall), magnifica el cosmopolitismo plastico del MOBAT en perfecta sintonia
con las obras de muchos de los artistas chilenos contemporaneos mas reco-
nocidos.

Un balance bien positivo que sitla a este espacio cultural —pendiente de
intervencién todavia—, como uno de los museos mas relevantes del pais y, en
este contexto, como un contenedor digno de poder ofrecer al visitante sus te-
soros mas sobresalientes que, al mismo tiempo, pueda acoger armonicamente
exposiciones permanentes, exhibiciones temporales, conferencias y presenta-
ciones de libros, jornadas, seminarios, proyectos didacticos y de investigacion,
conciertos y todas aquellas funciones que le son consustanciales e inherentes
para bien de la ciudadania, de la VIl Regién y, por extension, de Chile.

Como todo en la vida, nada es para siempre, una vez realizada la parte
correspondiente a la investigacion vendra la propiamente expositiva y de di-
vulgacion a medida que se vayan restaurando algunas de las piezas de los au-
tores aludidos. Sin embargo, mi quehacer ya no estaré centrado —como hasta
ahora—en Talca, ni tampoco en la casa de estudios citada, aunque a fuer de ser
sinceros estoy convencido que mi modesta y silenciosa aportacién supondra
un punto de inflexion en la futura dinamica del MOBAT.
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JOYAS FLAMENCAS SOBRE COBRE EN EL MOBAT

La coleccion de planchas del museo se encuentra entre sus pinturas mas sobresalientes
como paraddjicamente, desconocidas

Albert Ferrer Orts®
Universidad de Playa Ancha de Ciencias de la Educacion

En plena conmemoracién del medio siglo de existencia del MOBAT en su ac-
tual emplazamiento, hacemos una incursion a través de los fondos pictéricos
flamencos sobre cobre que conserva el museo de Talca. Una coleccién con
personalidad propia y definida que, por desconocida, no ha tenido la reper-
cusion que merece entre otras muchas obras de procedencia o inspiracion
europea.

Desde hace tiempo se viene sopesando el impacto de la comercializacion
de pinturas de procedencia norte europea, flamenca para mas sefias, en Lati-
noamérica a través de los virreinatos de la Nueva Espafia y del Perd, un hecho
que entra dentro de lo razonable por cuanto desde Amberes, centro de gran
trasiego artistico entre los siglos XVI'y XVII tan ligado a la monarquia hispa-
nica, se exportaban numerosas pinturas, grabados y laminas a los principales
puertos castellanos que abastecian el consumo interno como también el de
sus colonias allende el Atlantico.

En verdad, la llegada a tierras americanas de numerosas obras artisticas
con esta procedencia y, con ellas, de artifices venidos del Viejo Mundo se
enmarca ineludiblemente en la necesidad de los evangelizadores, encarnados
principalmente por franciscanos, dominicos, agustinos, hospitalarios y jesuitas,
asi como por los nuevos cabildos, de dotar a sus fundaciones, misiones, cate-

drales, parroquias y santuarios del ornato digno de la Iglesia catdlica antes y
después de la Contrarreforma para asi contribuir a la difusion ortodoxa de su
doctrina. Tal como sucediera en la Espafiola en tiempos de Cristébal Colén, en
la Nueva Espafia desde Hernan Cortés, en el Perd a partir de Francisco Pizarro
y, posteriormente, en Nueva Granada o en el Rio de la Plata. Aunque, al mis-
mo tiempo, también fueron satisfaciendo los gustos estéticos de otro tipo de
clientela laica acomodada de origen criollo.

En este contexto, se ha insistido en la importancia que particularmente
desempenfaron los grabados, pues no en vano, la ciudad del Escalda posefa,
ademas de activos obradores artisticos, una produccion editorial sobresaliente
a través del floreciente negocio impresor. Un hecho que, desde la segunda mi-
tad del siglo XVI, marcé no sélo el devenir de la pintura espafiola, sin ir mas le-
jos, sino que también incidio sobremanera en la incipiente plastica americana.
La facilidad en realizar miles de reproducciones de pinturas ya consagradas de
maestros como Rubens, Van Dyck, Jordaens, los Teniers..., su economia y facil
transporte fueron, sin duda, razones de peso para su agil y rapida distribucion.

Entrados en el siglo XVII, otro tipo de soporte, la plancha de cobre, fue
tomando cuerpo en este incesante y lucrativo trasiego artistico europeo hasta
competir con otros formatos al uso hasta ese momento, aunque quienes
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primero experimentaron sobre este material fueron los italianos. Los activos
obradores flamencos, estratégicamente impulsados por agentes comerciales
o marchantes diseminados por las principales plazas, habituados a un tipo de
produccion digamos industrial, veran incrementados exponencialmente sus
encargos y su difusion en paises como Espafia, desde donde se catapultaron
hacia sus colonias ultramarinas. Influjo éste que ha sido estudiado en los dos
primeros virreinatos pero que, aunque se suponga, todavia no ha dado los
mismos frutos en tierras australes, caso de Argentina y Chile.

La labor de estudio que hemos realizado de un tiempo a esta parte en la
coleccién de pinturas de procedencia europea que conserva el Museo O'Hig-
giniano y de Bellas Artes de Talca, uno de los espacios museisticos mas inte-
resantes de Chile y curiosamente menos conocidos, especialmente desde su
clausura a raiz de los terribles efectos del seismo del 27 de febrero de 2010,
nos ha deparado algunas sorpresas, como la localizacion de unos cobres de
ascendencia flamenca.

Se trata de siete planchas, la mayor parte anénimas, con diferente for-
mato, tematica y datacién, aunque todas ellas estan ejecutadas sobre sopor-
te metalico, cinco de ellas restauradas recientemente por el CNCR-DIBAM y
otras dos pendientes de serlo, tal vez de origen quitefio. Las mas antiguas

datan del siglo XVII ("Maria Magdalena penitente”, “Parabola del banquete de
boda”, de W. van Herp, “Obras de la Misericordia”, “Los discipulos de Emaus”
y “Coronacién de espinas”), mientras que las mas modernas se inscriben se-
guramente en la siguiente centuria (“Las tentaciones de San Antonio Abad” y
“San Ignacio de Loyola"), algunas de las cuales pertenecieron a Eusebio Lillo,
personalidad controvertida y polifacética en el Chile del s. XIX que, ademas,

fue un destacado y entendido coleccionista de pintura europea.

¢ Firman también Gonzalo P. Olmedo Espinoza (MOBAT) y Estefania Ferrer del Rio (Universitag’

de Valencia), autores todos ellos de varios trabajos cientificos sobre el particular. @
. @XL%
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RECUERDOS DEL MUSEO

Hace tantos afios, mas o menos por el afio 1955, cuando como alumno del
Liceo de Hombres de Talca, tuve la suerte de conocer el Museo de Bellas Artes
de Talca, que tengo entendido que fue fundado en 1925. Después de haberlo
conocido transformé mi manera de ver las cosas y nacié en mi el interés por
las cosas antiguas y del pasado; y las maravillas de artistas anteriores que
habian creado.

Varias veces en dias de cimarra o por permisos del Liceo fuimos hasta la
calle 2 poniente con 3 norte, en la esquina estaba el antiguo edificio en el que
funcionaba, no estoy seguro pero; era él que lo tenia a cargo de un sefior de
apellido Concha. El patio central con piedra de huevillo, una vieja palmera y
unas plantas de oscuros verdes, pero, era mi preferido, era el lugar en el que
me sentia orgulloso de ser talquino, era el paseo obligado para primos y ami-
gos...cuantas veces lo visité....no recuerdo, pero muchas veces....

Pasan los afios, y el querido museo sufre un cambio y deja de llamarse
solo de Bellas Artes y se le agrega O'Higginiano, cambia de ubicacién a la 1
norte 2 oriente, se agregan cosas y elementos de tiempos de la creacién de
nuestra Independencia, entre ellas el "Acta de la Independencia”, firmada se
cree en Talca, por el padre de la Patria Bernardo O'Higgins, pero el Museo ha
crecido y sus salas de Arte han seguido en él, y puedo seguir llevando primos
y amigos a ver el enorme cuadra de Galvarino donde su mujer Fresia le arroja
a su hijo (....).., otro cuadro que me impresiond es la Cosecha de Papas, el
Nifio jugando al trompo, la Mesa Revuelta de don Fortunato Rojas Labarca

y el enorme Desnudo con el que hacia a mis amigos que no olvidaran jamas
este interesante lugar, varias veces he pensado cuantos artistas y jovenes han
intentado hacer una cuadro como la "Mesa Revuelta”.

Bueno los afios han pasado, creo que nuestro querido museo, fue en parte
inspirados en que este amor por las cosas del pasado y la pintura marcaran mi
vida para siempre, desde mi primera exposicién como pintor por el afio 1081,
una de las cosas que deseaba fue exponer en mi querido Museo, desde esa
fecha fueron 7 veces las que me acogieron y es como mi casa, he tenido la
suerte de verlo crecer, he conocido siempre al personal que en él ha trabajado,
el Museo no ha desaparecido, no esta muerto, ustedes no se imaginan la ale-
gria cuando A. Morales me confirmé que ha sido aprobado los recursos para
su reconstruccién después del terremoto del 27 F del afio 2010.

Espero que la DIBAM permita que se recupere este interesante rincon tal-
quino orgullo de la Regién.

Claudio Herndndez Cdceres
Pintor Talquino.
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LOS 50 ANOS DEL MUSEO O'HIGGINIANO Y BELLAS ARTES DE TALCA

Conmemorar significa celebrar y en latin es “memoriam agimus”. Celebrar,
que se deriva del adjetivo celeber, también expresa concurrido, frecuentado
y el caso que nos convoca, los 50 Afios del Museo O'HIGGINIANO Y BELLAS
ARTES DE TALCA, sabemos por sus archivos, fotos y escritos, la pléyade de
personajes que concurrié a esta enorme casa colonial de color bermejo que
otrora fuera residencia del connotado patriota Albano Pereira.

Podemos recordar a traves de sus pasillos, arcadas y columnas, cada viga
de roble maulino apellinado y nativo, galerias y patios empedrados, tienen
una impronta local;  lugar visitado por millones de personas, recorrido, ate-
sorado porque refleja una época de nuestro Chile, de la vida colonial y cancina
de un Talca que existe y guarda mucho de esas tradiciones culturales de una
urbe prdspera, agricola y terrateniente, hoy convertida en la capital regional
del Maule.

Este Museo reproduce la tradicion de antafio, es la identidad perdurable
que la historia y geografia locales plasmaron, en ese amor entre Carmen Arria-
gada y su pintor Rugendas, trascendiendo el tiempo porque el sentimiento
esta vivo y se perpetla cada vez que una persona observa en este caseron,
empotrado en el silencio, ese rostro y esos versos que nos actualizan y gene-
ran lo que llamamos raramente hoy “imperecedero”... en un mundo fugaz y
transitorio como el actual.

Talca es el Museo o el Museo es Talca, imbricados, unidos desde la colonia,
amalgamados en estos materiales nobles... adobes, maderas, piedra, herencia
magica que nos acompafia entre el aroma de sus rosales y camelias centeafie-
ras que dan vida en primavera luciendo inmortales y sempiternas.

El Museo es presente, todos aprendemos a diario, cruzar su frontis es re-
memorar nuestra historia patria, origenes, cuna de nuestra sociedad que nos
sustenta como chilenos. Este Museo enraiza histérica y socialmente, no sélo
reproduce los hechos de antafio sino que nos acerca a nuestra realidad cultu-
ral, autenticidad que forma parte de la esencia de ser talquinos y que perte-
necemos a un colectivo permanente, dindmico y ligado al sello patrio, ya que
albergamos la Carta maxima, la Carta de la Independencia de Chile.

Custodios de este magno documento, no nos hemos quedado en el pasa-
do, parafraseando a Michel Foucault: la Historia no es verdaderamente histo-
ria y tampoco una novela... es una especie de ficcion histérica. Como nuestro
autor, el Museo ha estado en constante renovacion, sobre todo, la practica
filosofica de la historia y el modo de concebirla, como historia viva, en que la
importancia se centra en el sujeto y no el objeto; historia y locura, historia y
critica, historia y filosoffa, abordando la historicidad de la razén y, méas precisa-
mente, de la racionalidad moderna.

Sin la pretensién de simular a este gran historiador y filésofo, el Museo
O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca, en estos 50 afios, ha sido una expo-
sicion permanente de la historia viva de la Patria, acogiendo la biodiversidad
cultural en toda su magnificencia: pintores y escultores importantes del pais
estan presentes en esta casa que alberga la expresion mas grande de la cultu-
ra en la region del Maule, sus salas se han llenado de arte, literatura y los méas
variados sonidos de la musica, nos han acompafiado al son de instrumentos
clasicos que también forman parte del legado y la tradicion que gentes altruis-
tas, donaran a la comunidad.
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Museo abierto, dindmico, multivariado, es prototipo del ayer y del aho-
ra, muestras permanentes nacionales y extranjeras, otras itinerantes, publicas
y privadas, han cobrado vida en esta casa colonial ancestral, ampliando el
acervo cultural de la ciudad y otorgando un sello identitario del pasado y
presente, en este lugar vetusto y concreto que nos llama a visitarlo en esta
Calle 1 norte con 2 Oriente como dice el talquino, céntrica y bulliciosa, pero
que al traspasar su frontera, envuelve de paz y armonia el alma del visitante,
retrotrayéndonos a nuestras raices y vinculos atavicos.

Museo Historico, Museo O Higginiano, alude a nuestro procer de la his-
toria del Chile Republicano, Museo de Bellas Artes, la expresién mas completa
de la ilustracion, como es la cultura, que va mas alld de las edades y genera-
ciones, que educa, forma, trasciende al tiempo y al espacio.

Museo, antes floreciente, recién restaurado en el afio 2009, hoy desni-
velado por las fuerzas de la naturaleza del 27 F del 2010, tendra un futuro
préspero, floreciente, presente y activo para mostrar a todos los gentiles, que
un Museo es simbolo de identidad, de perspectiva, de surgimiento y saberes
emergentes, de un todo integrado y sistémico, en el que cabemos cuales-
quiera, indisolubles y Unicos en la cultura y el arte, porque somos parte de la
misma historia, la historia de Talca y el pais, de Talca y la zona central de Chile,
de Talca y sus gentes. Del Talca de ayer y del Talca de ahora.

Ana Maria Cabello Quinones
Dra. Geografia, Paisaje y Gestion Ambiental
Docente Universidad Autonoma de Chile Talca.
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EL MONUMENTO HISTORICO,
CASA DE LA INDEPENDENCIA DE CHILE:
COMO iCONO PATRIMONIAL

Como bien sabemos el edificio que alberga al Museo O'Higginiano y Bellas
Artes de Talca, es Monumento Nacional en la categoria de Monumento His-
torico desde el afio 1971, protegido mediante el Decreto Supremo N°1749, el
cual determina que desde ese afio el inmueble es protegido mediante la ley
17.288 y lo mantiene como herencia cultural para las préximas generaciones
de nuestro pais.

La importancia de tener este edificio como legado cultural, no es sola-
mente que podemos mantener un vestigio de la antigua arquitectura colonial,
sino que también podemos vivir y revivir la vida al interior de este precioso
inmueble. Al caminar por sus corredores experimentamos una sensacion de
estar reviviendo la historia y nos conectamos de manera méagica con la vida
de esa época, si cerramos los ojos podriamos escuchar una conversacion en
el gran saldn, quizas un nifio que juega en el segundo patio, incluso se puede
escuchar el rechinar de las puertas y el sonido de las rueda de una carreta que
ingresa al primer patio.

En esta casona no solo podemos apreciar su belleza arquitecténica, la-
mentablemente tan dafiada con el terremoto del 27 de febrero del 2010, sino
también podemos disfrutar la magnitud de los espacios, sean estos interiores
como exteriores, apreciar el valor que toman los patios en esta construccion,
que refleja el alto valor que se le daban a la convivencia familiar y también a
la vida social. También apreciamos la limpia belleza de sus fachadas, las cuales
careciendo de ornamentacion entrega una lectura clasica de sus valores arqui-
tectonicos, propio de la arquitectura colonial chilena.




Este edificio demuestra cada dia que esta ubicado en lo mas profundo
del imaginario colectivo de la sociedad talquina, todos crecimos sabiendo la
historia de tan emblematica casa, algo de cierto y algo de mito urbano, pero
independiente de aquello se hace necesario mantener vivo ese vinculo con
la comunidad piducana. Entendiendo por supuesto que el bien debe mutar
y transformarse sin perder su espiritu para el cual fue creado originalmente,
por lo tanto este museo estd para mantener viva la historia republicana y no
menor es tenerlo aun en pie y prontamente restaurado.

Desde una visién méas personal, debo decir que esta “Casa Museo” me
acogio y abrié en mi el amor por el Patrimonio Cultural, ya que al terminar
con mis estudios superiores comencé mi desarrollo y crecimiento profesional
en este inmueble. Trabajar en esas salas me abrieron un mundo nunca antes
visto por mi, y que al poco andar me robo en el buen sentido, la vida por el
cuidado y la proteccion de nuestra herencia cultural. Al pasearme por las salas
en donde no solo se podia apreciar lo hermosa y la alta calidad de la muestra
pictérica chilena que estaba permanentemente ahi, sino que también podia
regocijarme con la extensa coleccion de libros y registros historicos que el
museo resguarda con tanto impetu y dedicacion. Facilmente podias estar en la
mafiana estudiando historia de Chile en un afioso libro que habia encontrado
en una vitrina o estanteria polvorienta y en la tarde perderme escuchando una
catedra de pintura chilena de profesores dedicados que invitaban a algunos
alumnos interesados en temas que para muchos otros carecen de importancia
y valor.

Mi fin nunca fue quedarme y solo vivi un tiempo pequefio pero no menos
insignificante, ya sea por todo lo que aprendi, sino también por todo lo que
esta casa, sus colecciones y también importante, su personal que con gran
dedicacién y compromiso sacaban adelante actividades diarias, para que este
museo siguiera viviendo y cada dia con mas fuerza.

[ ]

Al vivir ya esta experiencia, se me hizo mucho mas facil encontrar mi norte,
saber claramente que dedicaria mi profesion a mantener vivo cada dia este
legado cultural. Es por esto que ahora cuando observo un edificio patrimonial,
puedo leer y entender claramente su espiritu y llegar a comprender sus pro-
cesos, teniendo en cuenta que la vida de un inmueble patrimonial es similar a
la vida de un ser humano, ya que puede ir acumulando momentos, momentos
que se pueden leer en su patina propia del tiempo, un muro nos habla de su
sistema constructivo, de los materiales que fueron utilizados para su construc-
cién, eso también nos habla de la época, de la tecnologia utilizada, e incluso
nos puede hablar de la "expertise” del maestro que hizo esa intervencion, por
lo tanto comprender el concepto de que el edificio habla no es tan alejado de
la realidad.

También debo plantear, que todos los talquinos tienen un vinculo, ya sea
pequefio o inmenso con este edificio, esto porque posterior al terremoto del
27 F, gran parte de la comunidad talquina lamentaba enormemente la perdida
de este monumento, incluso diciendo que parte del “ser talquino” se habia
perdido con la caida de este edificio. Esto demuestra que el Monumento His-
térico "Casa de la Independencia de Chile”, es un referente Unico y de gran
significancia cultural para Talca, la region del Maule y para Chile por supuesto.

José Guajardo Opazo
Coordinador Regional
Oficina Técnica del Consejo de Monumentos Nacionales
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